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PREDICCAO

O presente texto, fruto de dissertacdo defendida no Curso de Pés-graduacédo em Letras, da Universi-
dade Federal do Espirito Santo, além de adaptado para esta publicaco, incorporou sugestes e ob-
servacoes da banca examinadora. Agradeco, pois, ao professor Alexandre Jairo Marinho Moraes,
orientador, pelo estimulo e indicagdes oferecidas, ao professor Lino Machado por seu rigor e per-
feccionismo, que ndo apenas apontou falhas, mas apresentou propostas de acerto e aprofundamento.
Além desses, doutores em Literatura, devo agradecer ao professor Antbnio Carlos Gil Amador,
doutor em Histéria, pelas questdes levantadas que me obrigaram a repensar alguns aspectos do tra-
bal ho.

Finalmente, nosso desgjo € que este trabalho estimule muitos air mais longe e mais fundo na tarefa

de desentranhar as preciosidades de Viva o povo brasileiro.

INTRODUCAO

E Zeus gerou Hermes. E 0 menino, recém-nascido, roubou o gado de Apolo, desmanchou os vesti-
gios do furto, subornou uma testemunha e amansou o deus fraudado presenteando-o com a lira.
Deus dos vigjantes, deus do comércio, deus dos ladrfes e muitos outros titulos semel hantes. Por to-

dos esses méritos, mensageiro de Zeus.

Gerou Hermes a hermenéutica? Esta, como arte da interpretagdo, ndo pode ser também um furto do
significado? N&o sera também uma forma de suborno das testemunhas principais do discurso que
sd0 as palavras? N&o € possivel que o proprio senhor do gado se encante ao ouvir a musica recém-

composta, tocada num instrumento novo?

A hermenéutica se da como um didlogo — como muitos hermeneutas tém dito desde Schleiermacher
—, portanto algo que supde alteridade e interlocugdo. 1sso quer dizer que a agdo hermenéutica impli-

ca uma postura ativa frente ao texto, contexto ou fenbmeno que interpreta.
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E com a consciéncia desse espaco de liberdade, que se desenhou este trabalho: um texto que se pro-
jeta para além da escritura em que se fundamenta, mas que quer partir de uma radical conjuncéo

com amesma, como, alias, deve ser todaleitura.

O estudo de qualquer obra literéria pode se realizar de diversos modos. analise estrutural, analise
estilistica, estudo comparativo, estudo da sua recepcao através dos tempos, etc. Cada perspectiva

tem suas vantagens e seus limites.

Além das metodologias e abordagens que se vinculam mais explicitamente a discussdo literaria
propriamente dita, € possivel — e tem seus méritos proprios bem como seus limites — discutir um
texto literario qualquer sob angulos que o articulam a éreas outras do saber. Assim, por exemplo, é
muito comum tratar textos literérios sob a perspectiva da Psicologia, sobretudo da psicanalise, ou
pela 6tica da Filosofia, da Historia, etc. O trabalho que segue insere-se nessa classe de andlise, no
sentido de que busca desvelar ainterface que existe entre a obra literaria— no caso, o romance Viva
0 povo brasileiro — e amitologia

Essa opcéo ndo foi arbitraria. De fato, é atamente perceptivel 0 mitico dentro da obra. A proposito,
assim principia o romance: “ Contudo, nunca foi bem estabelecida a primeira encarnacdo do Alferes

José Francisco Branddo Galvéo...”.

Uma adversativa ao siléncio anterior a escritura que se tece deste ponto, projeta o leitor, ab initio,
ao problema da origem do Alferes que, ndo tendo sido ninguém, cresce da morte — solitaria e va —

para a ordem transcendente da santidade e do heroismo.

Assim, desde seu primeiro periodo, Viva o povo brasileiro se estabelece na esfera do mitico. A par-
tir dessa constatacéo, foi tragado o rumo deste estudo. Por isso, concentrar-se-4 numa leitura cuja
intencéo é fazer aflorar os elementos miticos presentes na obra e sua significacdo literéria e narrati-

va

Este trabalho se realiza, pois, como uma reflexéo que analisa o evento literério, ndo tanto em sua
literariedade pura (se € que tal € possivel), mas em sua relagdo com aquilo que, genericamente, se

chama de mitologia.

Quanto a discussdo do problema mitologico, o recurso a diversas disciplinas € indispensavel, além
da prépria Mitologia, enquanto ciéncia especifica que trata dos mitos classicos ou contemporaneos,

primitivos ou modernos, e da hermenéutica mitol ogica.

Desde que foi recuperada a dignidade do mito enquanto forma de saber, portador de uma linguagem

propria e dotada de uma riqueza peculiar, os estudos sobre estrutura e construcdo de mitos foram se
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enriguecendo sempre mais, bem como cresceu o interesse no conhecimento e aprofundamento de
diversas mitologias. A questdo mitologica, hoje, pertine a diversas areas do saber: filosofia, antro-

pologia, histéria, sociologia, teologia, semiologia, etc.

Recorrendo, pois, ao instrumental tedrico de algumas dessas areas € que se tornara possivel o avan-
¢o desse projeto de fazer emergir os mitos de Viva o povo brasileiro.

Este estudo esta disposto de formatal que se possa penetrar, progressivamente, nas camadas miticas

mai s profundas e complexas ocorrentes no romance.

Preliminarmente, sera tratada a arquitetura composicional do romance no que se refere a forma do
narrar e a estrutura do tempo. Por isso o primeiro capitulo — A composi¢do do romance: memorias e
vozes — cuidara de deixar clara aimportancia decisiva da polifonia em Viva o povo brasileiro. Sen-
do essa uma caracteristica distintiva do género romanesco, como ja explicitou Bakhtin, possui agui
uma proeminéncia impar para os parametros da literatura brasileira. O outro fator organizador nesta
narrativa é o procedimento cronol 6gico usado no desenvolvimento da diegese. Em preparacéo a es-

ses pontos, esse capitulo problematizara a questdo do género literario com relacéo a obra.

Apbs a apresentacdo desses componentes gerais do romance, impde-se uma delimitacdo a respeito
da conceituacdo de mito que permeara a explanacdo que aqui se desenvolverd. N&o se pretende, e-
videntemente, entrar no debate entre os diferentes matizes tedricos sobre o papel e o conceito do
mito. Adere-se, para fins desse trabalho, sem desconsiderar os aspectos validos da escola funciona-
lista ou a contribui¢do dos estruturalistas, ao que se convencionou chamar — por falta de melhor
nome — de escola simbolista. O que € visado nesse capitulo 2 — A questdo do mito — € especificar
alguns atributos que sirvam como indicios para a identificagdo do mitol6gico em alguns momentos,

sobretudo quando se tratar das concepcdes sobre povo brasileiro.

Na histéria da fundagdo dos povos, encontra-se um corpo mitolégico que alguns chegam a designar
como lendas, para distingui-lo da mitologia strictu sensu (as teogonias e cosmogonias): 0 mito dos
heréis. A abordagem desenvolvida aqui buscaré realcar quais personagens se apresentam como ti-
pos modelares pela vivéncia extrema de determinados atributos. Seréo consideradas herdicas aque-
las figuras que se constituem como tipos primordiais e originarios, ou sgja, configuram-se como
prototipos. Nessa leitura, sera desconsiderada a antiga distinggo entre herdis e viles, embora na
estrutura narrativa essa contraposi¢cao seja visivel. No capitulo 3 — Herois: tipos e farsas — sdo ana
lisadas trés personagens centrais cuja caracterizagdo nédo € possivel enquadrar nos parametros con-

vencionais de personagens “planas’, “redondas’*, ou similares, pois que se deslocam para uma pro-

! Classificagdo de E. M. Forster referidaem AGUIAR E SILVA, p. 279-281.
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totipicidade mitica. Aqui, sera também levantada brevemente a questédo da desmitologizacdo dos

“herdis’, conforme se da na narrativa.

Dois corpos mitol 6gicos desempenham um papel proeminente no romance: o cléssico e o brasileiro
(cujos conceitos serdo, no momento proprio aclarados). O capitulo 4 — Entre mitologias — sera sub-
dividido de modo atratar de cada um deles apropriadamente.

A mitologia cléssica greco-latina, bem como a biblica em certos momentos, apresenta-se significa-
tivamente referenciada dentro do romance. No item 4.1 — Mitologia classica — onde se tratara desse
aspecto, pretende-se recuperar algumas das citagdes feitas a personagens ou simbolos miticos do
classicismo. Evidentemente, como toda citacdo, estas também ndo acontecem como mera repeticao,
mas constroem um sentido aderente ao texto em que se integram, quer funcionem como metéfora ou
como parte congtituinte da narrativa. Por essa razéo, € preciso desvendar a significancia do mito

cléssico no contexto escritural em que se encontram.

A mitologia religiosa afro-brasileira’® possui um estatuto privilegiado: é — pode-se dizer assim — a
base mitol6gica do romance. Por essa razéo, sua abordagem é indispensavel. Entretanto, sera neces-
saria uma introducdo a respeito do que se entende sobre mitologia afro-brasileira, 0 que implica,
como de praxe, alguma referéncia ao debate sobre sincretismo religioso, com a exclusiva finalidade
de situar a questdo. Além de identificar os momentos e o0 modo como essa mitologia se manifesta,
sera tentado desentranhar sua articulagdo com a narrativa e sua funcéo literéria. No item 4.2 — Uma
mitologia brasileira — torna-se evidente que essa mitologia é adotada como integrante da estratégia

narrativa do romance.

Finalmente, o motivo central da obra, povo brasileiro®, devera ser tema do capitulo 5 — Povo brasi-
leiro: mitos de si mesmo. O tema € complexo por si s6. O romance transporta em seu curso alguns
dos possiveis entendimentos ou ideologias® que tentam definir o povo brasileiro. Cada visio, um
mito. De fato, ultrapassa os limites da pura racionalidade esse sentimento de pertenca a determinada
configuragdo nacional e os lagos de solidariedade que derivam dele. Por essa razdo, seré tentada
uma leitura dos mitos subjacentes a cada grupo de representactes ideolOgicas que se explicita na

obra. Evidentemente, limitar-se-4 0 estudo as derivacdes que parecem mais marcantes na obra. A

2 Essa expressdo — afro-brasileiro — € criticada, ndo sem razéo, por Roberto DaMatta (cf. DAMATTA, 1977. p.

66), por conter em si uma visdo “racista’. Entretanto, tem as vantagens de ser comumente aceita e de indicar uma das
préticas religiosas brasileiras, distinguindo-a de outras como o catolicismo, kardecismo, o pentecostalismo, etc. Quanto
asua aplicacdo no presente trabalho, falar-se-a oportunamente.

Povo brasileiro: motivo? Tema? Personagem? Alibi? Debate postergado sine die. Um pouco aleatoriamente
todas qualificacbes poderdo ser usadas.

Ideologia aqui quer significar “idéias, principios e valores que refletem uma determinada visao do mundo,
orientando uma forma de agdo”, conforme uma das defini¢des em: JAPIASSU e MARCONDES, 1996.
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andlise, em busca do fundo mitoldgico das diferentes visdes, devera identificar as raizes miticas
gue, de algum modo, as fundam e justificam. Ao mesmo tempo, pde-se o problema: defende a obra
alguma visdo propria de povo brasileiro? Se o faz, esta ela também, de algum modo, envolta no mi-

to?

Em sintese, efetua-se neste livro um levantamento dos elementos miticos presentes em Viva 0 povo
brasileiro. Esse inventério revelara que a narrativa esta operando com a questdo da mitologia em

diferentes niveis ou camadas.

Num primeiro nivel, o mundo mitico cléssico é trazido a tona e funciona como uma forma de meté-
fora que, a0 mesmo tempo em que constréi um sentido, confere um caréter simbdlico ao contexto

com que interage.

No segundo, encontra-se uma mitologia que se introjeta na narrativa, que é inquestionada e literari-
amente validada como condutora da narrativa. Nesse patamar, tanto podem ser adotados mitos clas-
sicos quanto construida ou assimilada uma nova mitologia que se articule com a estrutura da diege-

Se.

O velo assumido nesta leitura interpretativa perfilha um abordo explicitamente delimitado, ao cen-
trar a pesguisa em torno da questédo mitoldgica. Embora, segundo parece, tal aspecto perpasse en-
tranhadamente todo o romance, ndo deixa de ser um angulo de visdo. Desse ponto de vista, ele é
apenas mais uma contribuicéo circunscrita a elementos parciais da obra. Efetivamente, a maioria
dos estudos que tratam desse romance de Jodo Ubaldo Ribeiro sdo, ab menos quanto aos que tive-
MOS acesso, restritos a determinados tragos da obra: algumas caracteristicas literérias; suas relactes
com a Histéria; dimensdes sociol 6gicas ou antropol égicas do texto, etc.

Deve-se reconhecer, também, que, ao escolher determinada trilha para percorrer um romance, € ne-
cessaria a renlncia a muitas outras. E, muitas vezes, a tentacéo de saltar de uma trilha para outra €
quase irresistivel. A opuléncia intrinseca de cada tema possivel é tanta que, apenas com pesar, con-
segue-se reprimir o impulso de enfrenté-lo. Assim, muitos fios, ainda ndo tratados devidamente,

aguardam suavez.
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1 A COMPOSICAO DO ROMANCE: MEMORIAS E VOZES

Viva o povo brasileiro € um romance cuja narrativa procede, sinuosamente, entre as referéncias da-
tais de 1647 e 1977. Em seu desenrolar, registra diferentes eventos e personagens historicos que pa-
recem atuar como signos cuja funcéo € permitir o enquadramento conjuntural de cada subestrutura
diegética. Desse modo, torna-se explicita suarelacdo com a Histéria do Brasil. Entretanto, ndo trata
das personagens historicas oficiais, dos herdis nacionais reconhecidos ou dos movimentos registra-
dos na historiografia brasileira. A narrativa se desenvolve em torno de personagens que teriam sido,

se tivessem existido fora do romance, anbnimos.

A obra pode, pois, ser qualificada como pertencente ao subgénero do romance historico, inserindo-
se na tradicdo |atino-americana do género, ou sgja, esta mais préxima do que se poderia chamar de
“literatura de resisténcia’. O romance historico latino-americano, diferentemente do europeu, ndo
pretende apontar para uma “verdade trans-histérica concernente a condicdo humana’ (SINGLER,
1993, p. 13)° Christoph Singler percebe o romance histérico latino-americano como uma “contra-
historia’, definindo-o assim:
O romance histérico opde aos mitos uma visdo do passado que se apresenta como mais de
acordo com a verdade. Esforco para restituir a memaria aos abandonados da histéria, a re-
construcdo do processo histérico permitird minar as afirmagdes das mentiras oficialmente
admitidas e divulgadas (p.16, traducdo minha).°
Contudo, convém assinalar que Viva o povo brasileiro ultrapassa o historico, quer no sentido histo-
riogréfico quer no sentido de contra-histéria de Singler. Desenrolando-se como “historia dos exclu-
idos, ou oprimidos, ou abandonados’ — n&o se pode ignorar essa dimensdo —, 0 romance transporta a

histéria nas vias do mito e transborda da histéria para o mito.

A descricdo de Vera Follain de Figueiredo se apresenta mais abrangente e mais adequada:

A narrativa histérica hispano-americana de Algjo Carpentier, Augusto Roa Bastos, Gabriel
Garcia Marques, Carlos Fuentes e outros procura trabalhar com a multitemporalidade que
nos caracteriza. Dilui os contornos entre histéria e lenda, problematizando o discurso racio-
nalista e sua categoria “purd’, para contemplar nossa realidade multifacetada. No lugar do
tempo retilineo, trabalha com a simultaneidade temporal, o tempo circular, o tempo mitico
ou a mistura de vérias concepgdes de tempo. Escreve-se uma anti-histéria que denuncia as
falcias da historia eufdrica dos vencedores. Problematiza-se a enunciagdo com o intuito de
relativizar verdades tidas como universais e absolutas.

5
6

Eisotextooriginal: “[...] a quelque vérité trans-historique concernant la condition humaine”

“Le roman historique oppose aus mythes une vision du passé qui se veut plus conforme a la vérité. Effort pour
restituer la mémoire aux laissis-pour-compte de I’histoire, la reconstruction du processus historique permettra de saper
les assises des mensonges officiellement admis et répandus”.
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A propria Follain, como, em geral, os estudiosos da obra, classificam-na como pertencente a esse
grupo dos que “procuraram apresentar releituras do passado, fazendo critica da modernizagdo ex-

cludente de que fomos vitimas e relativizando certezas do racionalismo ocidental” .

A mesma autora apresenta uma terceira categoria de romance histérico — uma evolucéo do género —
gue seria 0 romance histérico pés-moderno. Esse romance seria marcado pela postura pés-moderna
de desencanto com as promessas da modernidade. Entre os exemplares dessa especie cita Galvez, o
imperador do Acre, de Mércio Souza. O romance de Jodo Ubaldo Ribeiro é enquadrado no segundo
tipo de romance historico — de resisténcia —, embora a autora reconhega que nele ja se diluam as
fronteiras entre ficgdo e historia, que seria uma caracteristica do pés-moderno.

Entretanto, deve-se recordar que Viva o povo brasileiro possui uma complexidade que é necessario
ndo subestimar. Como romance histérico sua postura ndo € pura e simplesmente contestatoria ou de
resisténcia ou desmistificadora, embora esses ingredientes sejam visiveis no romance. O plurilin-
guismo — “isto €, as outras linguagens sbcio-ideoldgicas’, no dizer de Bakhtin (2002, p. 94) — é de-
terminante na estrutura do romance, o que relativiza todos os pontos de vista. Ou sgja, hdo se confi-
gura somente como um romance de resisténcia, do tipo de Algjo Carpentier, mas incorpora caracte-
risticas do pés-moderno, conforme os termos de Follain, mesmo n&o tratando das “ particul aridades
da vida privada dos personagens histéricos’ (outra caracteristica do pds-moderno, segundo Follain).
Enfim, o que se quer afirmar é que, embora se manifestem nessa obra alguns elementos que a apro-
ximam do subgénero que se convencionou designar como romance de resisténcia, €la ultrapassa

significativamente essa classificagdo.

Viva o povo brasileiro tem sido também apresentado como um épico da literatura nacional, o que

merece algumas ponderacoes.

Lukacs diz que “desde de todos os tempos, considerou-se como uma caracteristica essencial da e-
popeia [sic] o facto de que seu objeto ndo é um destino pessoal, mas o de uma comunidade” (Apud
AGUIAR E SILVA, p. 344). Sob esse ponto de vista, pode-se deduzir que o romance aproxima-se
do “espirito” da epopéia. De fato, 0 que esta em jogo nele ndo s80 0s destinos pessoai s das persona

gens, mas o de uma coletividade designada povo brasileiro. Porém, ha mais questdes por tras disso.

E tradicional aidéia de que o romance constitui um género derivado da epopéia, pelo menos quanto
ao fato de que ambos se constréem como “ narrativa’. Efetivamente, alguma proximidade ndo pode-
ra ser simplesmente recusada. Aguiar e Silva cita Menéndez Pelayo: “[...] o romance e todas as ou-
tras formas narrativas modernamente cultivadas ‘ s80 a antiga epopeia destronada, a poesia objectiva

do mundo moderno, cada vez mais cingida aos limites da realidade actual, cada vez mais despojada
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do fundo tradicional, quer hieratico, quer simbaolico, quer meramente herdico’” (p.343). Aguiar e
Silva admite essa afirmativa desde que “significando uma equivaléncia do romance dos tempos
modernos a epopeia dos tempos antigos, sem que tal facto implique qualguer relacionacdo genética
(itdlicos do autor) (1b.).

Embora ainda se encontrem tedricos que defendam a relagdo hereditaria entre esses géneros, adis-
téncia entre eles é tdo grande que esse tipo de aproximacdo tem sido superada. N&o ha necessidade
de entrar nas famosas caracterizagdes dos géneros de Staiger, em que o épico se define, entre outras
coisas, pelaisencdo de animo do escritor, pois “a linguagem épica apresenta. Aponta alguma coisa,
mostra-a” (STAIGER, 1972, p. 83). Apesar de alguns romancistas terem tentado essa isencdo, o
romance sera sempre essencialmente de outra ordem. Assim, para o presente estudo, € melhor traba-
Ihar com a andlise de Mikhail Bakhtin.

Bakhtin apresenta trés tragos constitutivos da epopéia: tem como objeto o passado naciona épico;
sua fonte é a lenda nacional; refere-se a um mundo isolado da contemporaneidade (Cf. BAKHTIN,
p. 405). No romance tais aspectos inexistem, pois € caracteristica essencial do romance o sentido da

relatividade historica, ética e linguistica.

O romance € a expressdo da consciéncia galileana da linguagem que rejeitou o absolutismo
de uma lingua so e Unica, ou sgja, 0 reconhecimento da sua lingua como o Unico centro se-
mantico-verbal do mundo ideoldgico, e que reconheceu a pluralidade das linguas nacionais
e, principalmente, sociais, que tanto podem ser “linguas da verdade” , como também relati-
vas, objetais e limitadas de grupos sociais, de profissdes e de costumes (aspas do autor)
(BAKHTIN, p. 164)

A questdo de fundo reside no tipo de sociedade histdrica que possibilita a epopéia ou o romance.
Num mundo coeso, sem maior distingdo entre individuo e sociedade, ou melhor em que a questéo
daindividualidade ndo estava posta nos termos de hoje — a ponto de ser inteligivel, naguele contex-
to cultural, a autocondenacdo de Edipo, mesmo sendo inocente quanto a intencionalidade de suas
acOes (como ja observou Hegel (cf. HEGEL, p. 239)) — a epopéia como um discurso “objetivo” €
possivel. Por outro lado, o romance s6 € possivel numa realidade em que a diferenca cultural, ideo-

|6gica e lingUistica se torne mais manifesta. Por isso, 0s “precursores’ do romance moderno — 0 so-
fista, 0 de cavalaria, etc. —ndo fazem parte, realmente, do género romanesco, na visao de Bakhtin.

Por essa razéo, a abordagem das personagens é absolutamente distinta nos dois géneros, mesmo na-
gueles romances gue pretendem apresentar uma visao objetivista dos fatos e dos seus atores, sobre-

tudo do herdi romanesco:

a diferenca deste do herGi épico consiste em que ele ndo apenas age, mas também faa, e
sua acdo ndo tem uma significacdo geral e indiscutivel, ela ndo se realiza num mundo épico
incontestavel e significante paratodos (BAKHTIN, p. 136).
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Ao caracterizar Viva o povo brasileiro como épico, os que o fazem pensam sem duivida no subgéne-
ro do romance €épico, ou sgja, agueles que abordam temas referentes as origens da nagdo ou a seus
herdis oficiais ou anénimos. Tais romances tém sempre um carater de saudosismo de um passado
glorioso e um certo ufanismo patri6tico. Quanto a Viva o povo brasileiro, se se pode afirmar que ele
€ uma epopéia, talvez sgfa no sentido em que Ceccantini o diz:

... configurando-se 0 romance como uma epopéia as avessas, em que a histéria do Brasil
ressurge, ndo sob a perspectiva da “Histéria oficial” dos compéndios didéticos, cheia de
vultos e herdis nacionais, mas por meio de um fio narrativo que coloca em primeiro plano
andnimas personagens do povo brasileiro (in CLB, p. 114, itélicos do autor)’.
Talvez, ndo se escape também de localiz&-1o nos quadros da chamada literatura fantastica, na medi-
da em que esta transcende os limites do realismo convencional, admitindo e inserindo elementos

fantasticos em seu interior.

Contudo, a questdo da classificacdo, além de ndo exprimir suficientemente a complexidade da obra
literéria, por reduzi-la excessivamente, ndo da conta da textura sutil do romance. Por isso, é preciso,
neste ponto, olhar diretamente para a propria escritura a fim de identificar suas caracteristicas mais

relevantes.

Viva o povo brasileiro € um texto definitivamente polifénico. O desenrolar da narrativa se da, fun-
damentalmente, através da fala das principais personagens. Fique claro que a intervencéo das per-
sonagens ndo se da, apenas, no sentido de expressdo das diversas ideologias e conflitos em jogo,
mas, efetivamente, no relato da histéria. Partes decisivas do romance sdo narradas a partir da memo-
ria dessas personagens e ndo pela méo onisciente e “objetiva’ do narrador. Desse modo, a polifonia
do romance ndo se limita a ocorréncia das diversas vozes expressando consciéncias distintas e dis-
pares, mas ocorre na estrutura narrativa em que algumas personagens contam — rememoram — a his-

téria conforme seu ponto de vista.

Essa €, sem divida, uma caracteristica comum a todo género romanesco e, na perspectiva de Bakh-
tin, sua marca mais importante: “o romance, tomado como conjunto, caracteriza-se como um feno-
meno pluriestilistico, plurilingte, e plurivocal” (BAKHTIN, p. 73). Sendo uma forma nova de lite-
ratura, rompendo o carater monolinguistico dos géneros poéticos tradicionais, incorpora as diversas
linguas do mundo social concreto. Ao fazer isso 0 romance constroi-se sobre um hibridismo sui ge-

neris:

O plurilinglismo introduzido no romance (quaisquer que segjam as formas de sua introdu-
¢30) é o discurso de outrem na linguagem de outrem, que serve para refratar a expressao
das intencBes do autor. A palavra desse discurso € uma palavra bivocal especia. Ela serve

! CLB = Cadernos de Literatura Brasileira
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simultaneamente a dois locutores e exprime ao mesmo tempo duas intengdes diferentes: a
intencdo direta do personagem que fala e a intencdo refrangida do autor (BAKHTIN, p.
127, itdlicos do autor).

Como ja se disse acima, em Viva 0 povo brasileiro a presenca do plurilingtiismo € essencialmente
congtitutiva. A narrativa é conduzida pelas vozes que lembram, que meditam, que discursam, que
discutem. Além do mais, de umaformaimpar, cadavoz que fala, o faz em sua“lingua’, em seu dia-
leto proprio.

Em Jodo Ubaldo Ribeiro, como s acontece nos grandes escritores, cada personagem néo é
apenas um nome associado a uma idéia e/ou acdo — cada personagem é um modo de se ex-
pressar Unico, sgja nos didlogos, sgja no discurso indireto livre ou no mondlogo interior,
permitindo que essa personagem seja identificada de imediato na narrativa e se fixe profun-
damente na meméria do leitor. A adequagéo exata dos diferentes niveis de linguagem a po-
sicdo socia dos falantes, a selecdo lexical primorosa, a reconstrugdo de um sem-ndmero de
estilos, registros, diaetos, que vao do chulo ao requintado, do espontaneo ao formal, de um
jargdo de pescadores aos jargdes juridico, militar ou clerical, de um portugués brasileiro ou
lusitano & forma hibrida “a moda holandesa’, s@o todos recursos que, a0 mesmo tempo déo
verossimilhanga a ficgdo histérica, paradoxalmente, criam as condi¢des para a eficiente cor-
rosdo desse discurso levado a cabo pelaparédia (CECCANTINI in CLB, p. 119-120).

Vale a pena apresentar alguns exemplos que ilustram esse poderoso plurilingtilismo ubaldiano, que
revelam tanto sua habilidade no uso dos diferentes registros discursivos quanto seu dominio dos

contelidos e referéncias de cada falante.

O cbnego D. Francisco Manoel de Aradjo Marques, de formacéo clerical classica, articula seus dis-
cursos numa linguagem escorreita, pontilhada de citagcBes de classicos latinos, beirando sempre o
pernosticismo de quem se sente culturalmente superior. Estafalailustra bem o caso:

Sim! — iluminou-se o cdnego, que, de olhos baixos, méos recolhidas no regago, entregava-
se com modeéstia ao reconhecimento de seus dotes, agora pululando animadamente pela pla-
téla— Sim! Falava que n&o sou jesuita, pois tem a Societas Jesus a reputacdo de agir assim:
a uma pergunta, disparam-nos outra. Conhecem-se por essa prética, freqlientemente ener-
vante, 0s egressos de seus liceus e colégios. Mas eu ia fazer a mesma coisa que eles, pois,
afinal, ndo so estultos os jesuitas, nem serei eu como os estultos de Horécio que, para evi-
tar um vicio, vitia in contraria currunt, caem no vicio oposto (VPB, p. 121).%

Outro exemplo interessante € o de Bonifacio Odulfo, filho do rico Amleto Ferreira, que adere ao

idedrio romantico, incorporando seu estilo discursivo.

Pois entdo te digo que nada me afeta sendo o que nos afeta a nés todos, 0 mal do mundo.
Que é o poeta, 0 artista, 0 vision&rio, sendo aquele que sente mais que os outros? O que
mais me causa pasmo € a insensibilidade. As vezes, acho que estou num pesadelo, ao per-
ceber quéo insensivel € o meu semelhante, como néo grita, ndo chora, ndo morre diante de
um mundo de injustica e iniquidade. Vé&s 0 nosso povo? Que pais seria mais rico que 0 nos-
so, mais feliz, mais prospero, mais moderno? Nenhum! Entretanto, o que se vé é tanta mi-
Sérig, tantafome, tanto atraso, tanta tragédia humana — e a tudo encaram como se tudo fosse
daordem natural das coisas. Podemos ser os tités do Universo, ostitas! (VPB, p. 297).

8 VPB = Vivao povo brasileiro.
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Mais do que simplesmente articular a fala da personagem conforme o registro adequado, todo um
clima é criado em consonancia com o momento que esta sendo narrado. Na verdade, o narrador as-
sume, em certo sentido, a empostacdo tipica do mundo cultural que esta retratando, no espirito da-
quela percepcdo bakhtiniana a respeito do romance: “é o discurso de outrem na linguagem de ou-
trem”. Assim, nesse auge romantico de 1853, onde se impunha a moda das expressdes francesas,
citacOes de versos e poetas franceses como “Le lac” de Lamartine (VPB, p. 290), referéncias a
Werther (ja considerado “passe”), spleen, ennui, Weltshmerz salpicam os did ogos romanticos, bem
como uso de expressdes antigas como “chelpa’ (p. 299, = dinheiro), “de truz” (p. 289, = de quali-
dade).

Outra voz forte no romance, embora de curta aparicdo, € a da gangana Dadinha que, segundo ela
mesma, estd a morrer aos cem anos de idade (VPB, p. 71) ou, conforme relato péstero, aos cento e
cinguenta (p. 268). Ela representa originariamente e radicalmente a outra lingua. Ai sua versdo de
um pedaco da Historia:

Tinha o grande reis Zuzé, que ficava no reino, no pomba do Marqués, que me chegou la as-
sim e disse: ndo quero mais saber, me comprenda uma coisa, ndo quero mais saber de zizui-
ta em minhas terras, foi zizuita aqui, zizuita fora, he-he-he-he! Rebanharam tudo, levaram
bem, bem longe, botaram na Jiquitaia, he-he-he! Zizuita descarado, juntaram, botaram em
ferro, Coronel Gongalo levou para no reino castigar, 0 navio carregando para bem mais de
centos padres, hi-hi-hi! (VPB, p. 76)

Poderia ser extensa essa apresentacdo das variadas vozes e a notével precisdo com que estéo repro-

duzidos os dialetos de pescadores, de baleeiros, etc., assim como a habilidade com a nomenclatura e

a praxe religiosa do candomblé, o que conferiu ao autor a fama de “especialista’ em cultos afro-

brasileiros, condicdo negada pelo mesmo.

Esses poucos exemplos, selecionados por sua mais visivel distin¢go linguistica, visam apenas ilus-
trar o carater polifénico do romance. Entretanto, isso se estende a todas as personagens. Algumas
personagens tém uma voz particularmente complexa. Entre essas, Amleto Ferreira, um sofisticado
arrivista, cujos discursos ou mondlogos revelam sua habilidade de lidar com as situacfes, bem co-
mo sua ambi¢do. Outra personagem significativa € Nego Leléu, um tipo basicamente picaresco, cuja
fala se articula num nivel mais informal e popular, incluindo palavrdes, portador de uma filosofia

muito pragmética de vida, que sera abordado no momento oportuno.

O discurso de Maria da Fé esta formulado como uma linguagem “ponderada’. Ela sempre se ex-
pressa corretamente e com clareza: suas falas nem incorporam a sofisticagéo dos “letrados’, nem se
identificam com o dialeto popular, ou sgja, nunca utiliza girias, palavroes, nem contém os vicios

gramaticais comuns no povo. Essa construcdo “linglistica’ da personagem € compativel com seu
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papel no romance: o da heroina gue quer contribuir com a libertagcéo do povo, sem afetacdo populis-

ta nem salvacionismo dlitista.

N&o cabe aqui descer a maiores detalhes sobre essa questdo. Uma andlise adequada e profunda da
polifonia em Viva o povo brasileiro exigiria um estudo especifico. O que se pretendeu com essa in-
troducdo exemplificada foi enfatizar a importancia do plurilingtismo como elemento essencial da

narrativa.

Acrescente-se, ainda, que a polifonia apresenta-se, também, sob a forma de uma explicita intertex-
tualidade. S0 abundantes as referéncias a outros textos literarios, historicos, cientificos, antropol 6-
gicos. Essa intertextualidade, muitas vezes irdnica, ratifica a verossimilhanca histérica das posturas
sociais ou politicas apresentadas, ou relativiza a “objetividade” cientifica ou histérica de certas teo-

rias.

Esses s80 pressupostos essenciais para o presente estudo. Em cada aspecto da questdo mitoldgica a
estudar, estar-se-a envolto pela polifonia e pela intertextualidade. Nao se deve esguecer que discur-
Sos e textos outros estdo capturados, rearticulados e ressignificados no texto do romance, assim co-
mo as diversas vozes gque dizem a historia, a diréo de seu ponto de vista e de sua memaria, ndo sen-
do possivel afirmar que haja uma tese definitiva do autor. 1sso vale, sobretudo, para a questdo cen-
tral que é o povo brasileiro.

Em vista do que foi apresentado acima, recorde-se a avaliagéo de Aristételes quanto ao verdadeiro
poeta: “Ele critica o fato de um poeta épico falar ‘por si’ (auton), em vez de criar personagens agen-
tes mimeticamente. ‘ Um poeta deve falar o menos possivel por si, porque, se o faz, ndo é mimetes’”
(HAMBURGER, p.5).

Um outro elemento gque deve ser considerado como organizador é a forma da temporalidade.

A primeirailusdo do leitor do romance pode ser a da precisio datal. A excecdo do inicio do primei-
ro capitulo (cuja data esta referida no texto), todo o livro estd demarcado por referéncias geogréficas
com datacdo, como se foraum di&rio, isto é, cada capitulo esta subdividido, com indicacfes do tipo:
Piraja, 8 de novembro de 1822 (VPB, p. 20).

Esse artificio induz a idéia de autenticidade historiogréfica, mais ainda em razéo das diversas refe-
réncias historicas corretas. Ao mesmo tempo, tais indicagdes sdo necessérias considerando 0 modo
de conducgdo da narrativa. E aqui esta o ponto principal.

A historia é conduzida numa cronologia ziguezagueante, de tal modo que os antecedentes de um

evento poderdo estar colocados em momento posterior. Além do mais, essa sinuosidade temporal €
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notoriamente disforme, com picos extraordinarios de distanciamento entre as datas, em certos mo-
mentos, e proximidade em outros, ocorrendo até mesmo momentos em que o fluxo é continuo. Por
exemplo, no principio, ocorre esse ritmo desigua: 10/junho/1822 — 8/novembro/1822 —
5/margo/1826 — 20/dezembro/1647. Portanto, apds uma seqiiéncia temporal razoavel ha um salto de
guase dois séculos para trés. Por outro lado, os eventos narrados em 1827 mantém uma sequéncia

bastante coerente a despeito de eventuais saltos paratras ou afrente.

A esse processo muito facilmente visibilizado no romance, acrescenta-se um outro de extrema im-
portancia: muitos momentos significativos da narrativa sdo relatados a partir da memoria de deter-
minada personagem, como, por exemplo, o Nego Leléu, no dia 28 de fevereiro de 1836, recordando
0 nascimento de Maria da Fé ocorrido oito anos antes, ou Amleto Ferreira, em 17 de margo de

1839, refazendo sua trajetéria de enriquecimento.

Esse modo de lidar com o tempo é comum a muitos grandes romances. E ndo se pretende agui a
bordar as muitas teorias que circulam em torno dessa quest&o.

Alcmeno Bastos ja observou que: “Essa desarticulacdo da linearidade cronol ogica impde uma leitu-
ra gue minimiza as relagdes de causalidade aparente em favor de uma percepcao circular, abrangen-
te[...]”.

Esse comentério parece bastante pertinente. Como se sabe, aidéia do tempo tem sido ligada aidéia
de causalidade. O tempo é comumente percebido pela consciéncia humana como um fluir em que
certas coisas antecedem outras. Entretanto, na esfera da memaria, os eventos ganham uma nova di-

mensdo e ordenagao, pois

A memdria é um instrumento de registro muito mais complicado e confuso do que a natu-
reza, 0s instrumentos feitos pelo homem ou os registros histéricos. Sua complexidade e
confusdo surgem do fato de que, a0 invés de uma ordem serial uniforme, as relacfes da
meméria exibem uma “ordem” de eventos “dinamica, ndo uniforme”. As coisas lembradas
sdo fundidas e confundidas com as coisas temidas e com aquelas que se tem esperanca de
que acontecam (MEY ERHOFF, p. 20, aspas do autor).

Ou sgja, a “ordem serial uniforme” que se pode encontrar na natureza ou nos registros historicos
ndo € possivel no evento da memaria. A 16gica da memaria € a l6gica das emogdes e suas ligacdes
factuais s8o ndo de carédter causal mas existencial, no sentido de que seu fluir ndo € puramente cro-
nol 6gico, mas prioriza os elementos significativos do ponto de vista da prépria existéncia do memo-
riante. A memoria, segundo a ancestral teoria platdnica € a fonte mesma da sabedoria, conforme o
velho brocardo latino “scire est reminisci”. Mesmo ndo aderindo a teoria platdnica do conhecimen-

to, ndo se deve rejeitar a hipotese de que, de algum modo, o conhecimento depende da memoaria,

sobretudo se se trata do que diz respeito a propria existéncia humana.
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Na cultura greco-romana, como na Antigtidade, em geral, a memoria — anamnese — tem um valor
especial, enquanto guardia da identidade do individuo e da comunidade. No mundo judaico, tem a

forca de uma atualizacdo, de tornar presente o passado.

Jafoi dito que todo romance € memodria. Esse, em particular, parece clarificar a veracidade dessa
afirmagéo.

Viva o povo brasileiro, longe de ser um romance ufanista, a despeito do titulo que € mais um jogo
de ilusdo do narrador, € um mosaico memorial. Mas, entenda-se bem, ndo se trata de memaoria no
sentido de recuperac@o de fatos ou eventos historicos. A memoria, aqui transformada em relato, é
uma atualizagdo de sentimentos e experiéncias que poderiam ser apercebidas como fundantes dessa

pluralidade que € o povo brasileiro.

Compreende-se, pois, 0 desenho flexuoso da cronologia no romance. A memaria se conduz — reto-
mando Meyerhoff — por uma*“ordem dindmica e ndo uniforme”. N&o sendo, portanto, uma reconsti-
tuicéo histdrica ou revisdo do passado, sua memorialidade se propde como atualidade. O que parece
repousar no passado esta vivo hoje, € presente.

Outro aspecto importante da dispersdo cronol 6gica € a diluicdo do sentido de direcdo. “ A direcdo do
tempo torna-se a condi¢do sob a qual aderimos a crenca narealizacdo de esperancgas e aspiragoes, na
oportunidade para a criagdo e o progresso, no esforgco e no empenho como meios para afelicidade e
asalvacdo pessoal” (MEY ERHOFF, p. 60-61).

O fina da narrativa é especiamente ilustrativo quanto a isso. O Ultimo capitulo € subdividido em
dois momentos. Em 1972, esta estampado o quadro de corrupgdo e de poder das elites que usam os
recursos publicos para seus projetos pessoais. A cena final do romance esta datada de 1939. Ela se
encerra com um aceno de esperanca, que deve, contudo, ser contingenciado pela previsdo de males
gue a abertura da “ canastra da Irmandade” proporcionou. De fato, o “futuro” (1972, 1977), narrado
previamente, ndo concretiza a utopia para a qual parece apontar o final visionario do romance. A
direcéo da historia ndo é a direcdo sonhada, a utopia pode terminar em distopia, embora aquela pos-

sa sobreviver a despeito dessa.

Mitos em Viva o Povo Brasileiro
Jorge Solano Garciade Moraes



16

2  AQUESTAO DO MITO

Mito — pvboc —€é um desses termos que atravessa a historia carregando o fardo de uma pluralidade
semantica que vai desde o sentido de “fabula’ (enredo), presente em Aristételes, por exemplo, até o
sentido mais radical (originério) de narrativas teogbnicas e cosmogonicas. Em sua peregrinagao se-
mantica, 0 mito oscilou, conotativamente, entre a representacdo da ignorancia (Platdo), atribuido a
culturas “primitivas’ (na antropologia eurocéntrica), e a hobreza de uma forma de conhecimento

especial que tenta entender e traduzir os contelidos mais profundos da condi¢éo humana.

Uma das sinteses mais esclarecedoras sobre a evolucéo do significado da palavra mito encontra-se

no Dicionéario Enciclopédico da Biblia:

E curioso que toda polémica moderna em torno déste conceito ja esta encerrada na etimol o-
gia desta palavra grega, adaptada em tddas as linguas civilizadas. O tema de uvfoc, a sa
ber, meudh/mudh significa lembrar-se, meditar, refletir. Por isso o térmo aplica-se a qual-
guer opinido, idéia, razdo, regra, proposta, consideracdo. Também quando tal pensamento
se exprime, 0 acento esta originariamente no contelido da “ palavra’: dai que nos textos gre-
gos mais antigos pwfog pode indicar agquilo que realmente aconteceu. Mas & medida que se
progride no tempo, o térmo sugere cada vez mais, sobretudo no dialeto atico, e por causada
oposicéo a Aoyog, aidéiade lenda, saga e até de conto (como as mulheres idosas o contam:
Plat Republ. | 350 €). Depois pvubog ndo demorou a ser relacionado com poesia criativa
(material para drama e comédia), e as vézes é simplesmente sindénimo de “histéria ficticia’
(Arist., Hist. anim. 6,35.580 a 14) (MITO, grafia conforme o original).

Tudo isso implicou que o termo “mito” incorporasse, paradoxa mente, tanto a idéia de fraude quan-

to a de uma verdade transcendente. Desse modo, na atualidade, observa-se acumulacdo de diversos

significados circulando simultaneamente.

Foi apartir de fins do século XIX que o mito adquiriu um status mais respeitavel, sendo visto como
uma forma particular, e, talvez, a Unica possivel, para a expressao de certas verdades que escapari-

am ao alcance da linguagem cientifica ou filosofica.

Schelling (1775-1854) ja abrira, na Filosofia da Mitologia, a discussdo em torno da necessidade de
um estudo adequado dos mitos, em busca de um sentido que deve ser buscado no préprio mito e ndo
fora dele. Entretanto, € atribuida a Malinowski (1884-1942) a criagéo da Mitologia como ciéncia,

defendendo aimportéancia do mito para a humanidade:

O mito , assim, um ingrediente vital da civilizagdo humana; ndo é uma fabula va, mas uma
forca criadora activa; ndo € uma explicagdo intelectual ou uma imagem artistica, mas é um
privilégio pragmético dafé primitiva e da sabedoria (Apud GRIMAL, p. VII-VIII).

Como se depreende desse excerto, Malinowski possui uma visdo funcionalista do mito.
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Retomando alguns aspectos dessa caracterizacéo de Malinowski, G.van der Leeuw realca a dimen-

sd0 de atualidade-atividade do mito para que ele sgja“vivo”:

O uwvboc ndo é especul agdio — embora a especul agéo se tenha expresso muitas vezes em mi-
tos; também ndo é apenas poesia, embora seja quase sempre um poema. Muito menos é um
produto da fantasialivre. O pv8oc € uma palavra que daforma concreta a um acontecimen-
to, depois, por forca de repeticdo, se torna ativa e decide sdbre a atualidade. Um mito néo
ativo japerdeu a suavida: pode ser uma narrativa agradavel ou profunda, mas enquanto mi-
to estdmorto (Apud MITO, grafia conforme o original).
Na esteira de Schellling e Creuzer, outros estudiosos ultrapassam a leitura funcionalista e véem o
mito como uma forma diferente de expressdo cultural, sendo ele, portanto, dotado de um sentido
intrinseco, autébnomo, tautegérico (expressdo usada por Schelling), envolvendo o ser humano em
sua totalidade. Neste grupo dos chamados simbolistas encontram-se Freud, Jung, Cassirer, entre

outros.

Cassirer (1985, p. 25) diz que “a linguagem, a arte e a mitologia se nos afiguram como auténticos
protofendmenos do espirito, que podem, na verdade, ser apresentados como tais, mas nao ‘explica-
dos [...]”. Ao classificar essas expressdes culturais na categoria de protofendmeno, diz-se de sua
originariedade fundamental, ou sgja, fala-se de seu carater de primordialidade frente aos outros fe-

ndmenos culturais, pois

A consciéncia tedrica, préatica e estética, 0 mundo da linguagem e do conhecimento, da ar-
te, do direito e o da moral, as formas fundamentais da comunidade e do Estado, todas elas
se encontram originariamente ligadas a consciéncia mitico-religiosa. (CASSIRER, 1985, p.
64).
Segundo €le, todas as construcdes mitol bgicas tém sua fonte na palavra, pois esta “ desvenda ao ho-
mem aguele mundo que esta mais proximo dele que o proprio ser fisico dos objetos e que afeta mais
diretamente sua felicidade ou sua desgraca” (1985, p. 78). Mesmo que a linguagem se distancie do

mito, nela reside umaforma bésica compartilhada com este: o0 “ pensar metaférico” (1985, p. 101).

Portanto, Cassirer entende que 0 mito se caracteriza como um pensar metaforico. Entretanto, € pre-
Ciso ndo perder de vista o cardter simbdlico do mito bem como da linguagem, pois “sdo ramos di-
versos do mesmo impulso de enformacdo simbdlica que brota do mesmo ato fundamental e de ela-
boracdo espiritual, da concentragéo e elevacdo da simples percepcdo sensoria” (CASSIRER, 1985,
p. 106).
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Em sintese, podem-se apontar algumas caracteristicas do mito segundo Cassirer: originariedade,
estrutura metaférica e caréter smbdlico.® Mas, principamente, ndo se deve esquecer de sua estreita

vinculagdo com a palavra.

O que se quer ressaltar € o quanto a corrente simbolista supera a funcionalista, tendo em vista que
vé 0 mito ndo apenas como uma fungédo social, mas o percebe como um momento essencial da con-

dicdo humana, um esforco de busca de compreenséo da propria existéncia.

Mircea Eliade (p. 84), entendendo-o como “modelo exemplar” (uma redundancia que parece in-

tencional), afirma

O mito é pois a histéria do que se passou in illo tempore; a narracdo daquilo que os deuses
ou os seres divinos fizeram no comeco do Tempo. “Dizer” um mito é proclamar 0 que se
passou ab origine. Umavez “dito”, quer dizer, revelado, 0 mito torna-se verdade apoditica:
funda a verdade absoluta (aspas e itdlico do autor).
Por fundar a verdade absoluta, seu papel explicativo se desdobra como justificativa inquestionavel
para todo relacionamento humano. “E ao mito primordial que cabe conservar a verdadeira historia,
a historia da condicdo humana: é nele que € preciso procurar e reencontrar 0s principios e os para

digmas de toda conduta’ (ELIADE, p. 90, itdlico do autor).

E possivel deduzir de tudo isso que o mito pode ser definido como um discurso originério, transl 6-

gico, absolutizante e dogmético.

Por originario entende-se tanto a anterioridade do mito em relacéo a outras manifestagdes culturais
guanto ao fato de que todo mito refere-se a uma verdade primordia fundante do universo, das di-
vindades ou da prépria sociedade. A dimensdo de originariedade do mito refere-se ainda ao fato de

gue sua verdade funciona como fundamento e justificativa para o agir humano.

Translogico quer indicar que esse discurso opera numa esfera [0gica diferente da filosofica ou cien-
tifica. Na verdade, a filosofia surge como um esforco de superacdo do mito. O 16gos, a despeito de
sua varidvel significagcdo na filosofia grega, opde-se ao mythos, pois consiste na busca de uma ra-
cionalidade que explique o universo. Ao dizer, entdo, que o mito € trand dgico diz-se que ele detém
uma ldgica discursiva prépria e que seus fundamentos ndo se submetem a relacéo légica formal. “O
conhecimento expresso em mitos traduz uma inteleccdo do ser de validade originaria e primaria,
gue se coloca num plano diferente da légica racional, mas dotada de igual dignidade’ (BUZZI, p.
50).

° Evidentemente, 0 autor apresenta outras caracteristicas além dessas, como “objetivagcdo”, por exemplo, mas

gue ndo serdo tratadas aqui.
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O mito é absolutizante pelo fato de se apresentar como uma verdade que se pretende autdbnoma em
relacio a outras verdades. E algo que se funda e justifica em si mesmo. Além do mais, o mito tende

a abranger atotalidade da coisa a que serefere.

Finalmente, 0 mito é dogmaético no sentido de que se impde como verdade inquestionavel, acima
das hesitagdes das teorias filosoficas ou cientificas, exatamente porque ndo sujeito ao debate e a ex-
perimentacdo, mas a experiéncia em sentido existencial. Desse modo, certas afirmacdes adquirem o
status de verdade absoluta, mesmo gue ndo devidamente comprovadas ou a despeito de indicios

contrérios, devido a predominancia decisiva da“verdade do mito”.

Embora se privilegiem aqui alguns autores vinculados a chamada “ corrente simbolista’, ndo se dei-

xardo de lado alguns posicionamentos de estudiosos pertencentes a escola estruturalista.

Claude L évi-Strauss, a despeito das muitas criticas e reservas de que tem sido objeto, deu importan-
tes contribuic¢bes a Antropologia e a Mitologia. Aqui, a questdo que ele levanta sobre a fronteira en-
tre mitologia e histéria no livro Mito e significado € parciamente adotada. No capitulo IV dessa o-
bra, intitulado Quando o mito se torna historia, desenvolve uma reflexéo em torno de qual seriaa
distingdo entre mitologia e histéria, aventando a possibilidade de um nivel intermediario entre elas.
A partir do reconhecimento — segundo sua compreensao — de que a “Mitologia é estatica’, encon-
trando-se “num sistema fechado”, enquanto a Histéria é “um sistema aberto” (p. 61), ele diz mais
adiante (p.63/64):

N&o ando longe de pensar que, nas nossas sociedades, a Historia substitui a Mitologia e de-
sempenha a mesma funcdo, ja que para as sociedades sem escrita e sem arquivos a Mitolo-
giatem por finalidade assegurar, com um alto grau de certeza — a certeza completa é obvi-
amente impossivel —, que o futuro permanecerafiel ao presente e ao passado. Contudo, para
nos, o futuro deveria ser sempre diferente, e cada vez mais diferente do presente, depen-
dendo algumas diferencas, € claro, das nossas preferéncias de caréter politico.

A epigrafe do presente estudo — “ O problema € este: onde acaba a mitologia e comega a histéria?’
(LEVI-STRAUSS, 2000, p.59) —, apropriando-se desse questionamento straussiano, sinaliza para o

ponto aonde se pode chegar pelo caminho hermenéutico percorrido nesta leitura do romance.

Outro autor, de certo modo influenciado por Lévi-Strauss, que sera referido ao final, € Roland Bar-
thes. Em sua visdo, 0 mito € um discurso, e a mitologia seria uma parte da semiologia. Assim, ndo
importa se o conteddo do mito é ou n&o verdadeiro, pois, 0 que determina o mito é ndo sua substan-

cia, mas sua forma. Em suas palavras.

Seria portanto totalmente ilusorio pretender fazer uma discriminagdo substancial entre os
objetos miticos. Ja que o mito € umafala, tudo pode constituir um mito, desde que sgja sus-
cetivel de ser julgado por um discurso. O mito ndo se define pelo objeto de sua mensagem,
mas pela maneira como a profere: 0 mito tem limites formais, mas ndo substanciais (BAR-
THES, p. 131).
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No decorrer do trabalho, seréo tratadas como mitologia crencgas pertencentes a algumas das religides
presentes no Brasil. Assim acontece com o Candomblé e seus orixas e oguns, com o Espiritismo e a
reencarnacdo, com o Cristianismo e a parusia, por exemplo. Mesmo conscio da proximidade entre
religido e mitologia, ndo se confunde uma com aoutra, e identificar elementos religiosos ou dogmas
como mitos ndo significa dizer de sua veracidade ou falsidade. Como deve ter ficado claro, o que

importaagui sdo as caracteristicas formais do mito e seu papel no romance.

As relacdes da literatura com o mito séo antigas. Na verdade, pode-se dizer que a literatura tem sua
origem namitologia, ou sgja, a partir do momento em que o homem utiliza a escrita ndo apenas para
comunicagdes formais, cddigos ou contratos, ele o faz para escrever os mitos e essa escritura ja se
formula como uma forma de arte: a poética. Os relatos mitoldgicos ja ndo sdo apenas relatorios,
mas, verdadeiramente, literatura. E isso vale ndo apenas para a lliada e Odisséia, mas para Gilga-
mesh, Atrahasis, ou para a Biblia. O fato de serem consideradas escrituras sagradas, ndo diminui
Seu carater de escritura que se tece como arte, ou sgja, aguele texto em que as palavras vao além de

sua funcionalidade social ou mesmo ritual.

Todos o0s géneros literarios tém, de uma forma ou outra, incorporado elementos mitologicos. Ao
gue parece, a arte tem sempre se vinculado ao mito, mesmo que para superé-lo. A mitologia se ma-
nifesta nas obras de arte em diferentes formas.

A mais usua e simples € como citagdo da mitologia classica. Assim ela se manifesta ou por metafo-
ras literérias ou como parédia de textos mitol 6gicos antigos ou, mesmo, de modo mais enraizado,

através da incorporagéo dentro da estrutura do texto de algum simbolo ou figura mitol égica.

Entretanto, deve ficar claro que o conceito de mito ndo se restringe a mitologia do passado, pois

Cada época possui seus mitos. Neles a sociedade consubstancia as respostas aos problemas
fundamentais da vida. A “sociedade desenvolvida’, a “hegemonia do proletariado” como
fim de todas as aienacbes, a “liberdade burguesa’ como dignidade do homem de hoje
(BUZZI, p. 51).

Desse modo, o romance, enquanto retrato de uma época— ou melhor: “no romance devem ser repre-
sentadas todas as vozes socio-ideoldgicas da época’ (BAKHTIN, p. 201) —, devera trazer os mitos

proprios da época, seja os do narrador, seja 0s das personagens, tais como 0os mitos religiosos, poli-

ticos, sociais que circulam no mundo que ele descreve.

Em Viva o povo brasileiro, aém da citacdo da mitologia classica naguelas formas referidas acima,
estdo registrados os diversos mitos correntes na sociedade brasileira. Ai se encontram as diferentes
préticas religiosas que existem no Brasil, com suas concepcdes de vida e seus ritos e, sobretudo, a

forma de religiosidade sincrética que predomina nos meios popul ares.
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Entre os mitos de carater social encontram-se os que se referem a questéo da concepcao do que vem
a ser povo brasileiro que vao desde a visao excludente do racismo até a visao utdpica de um povo a

se constituir como irmandade.

A relagdo do narrador com o mito € complexa. E evidente que em muitos momentos sua intenc&o se
aproxima do género de romance histdrico latino-americano, como se viu anteriormente, enguanto
desmitificac8o da histéria. Nesse sentido, poderia estar identificado com a proposta programatica de

Michel Deguy (in Revista Brasileira de Literatura, p. 7):

... para mim atarefa da literatura, ndo apenas moderna, mas contemporanea, poderia se re-

sumir na busca de se desmitologizar: o que o mito ainda quer dizer, como sair do mito, co-

mo passar do mito a histéria.
Em acordo com essa postura, mitos de carater excludente ou mitos de heroismos forjados, por e-
xemplo, terdo suas farsas e fraudes expostas. Isso néo € feito, evidentemente, através de discursos
moralizantes. A construcdo narrativa radicalmente dial6gica, como jaindicado no capitulo anterior,
tornando cada personagem um narrador, desvenda as personagens em sua intimidade. Assim, as
personagens e 0s mitos que elas representam sao desvestidos de suas mascaras, submetidos a ironia
— aguele distanciamento que permite a0 sujeito captar o relativismo ou as contradicdes subjacentes
as aparéncias. O interessante € que a intervencdo do narrador pode eventualmente passar desperce-
bida e o proprio autor reconhece que nem sempre tem pleno dominio do andamento da narrativa,
mas intervird o tempo todo: “... 0 narrador ndo € muito onisciente ndo. Eu faco uma porcédo de ma-
landragens com o narrador. Ele interfere muito na narrativa, bota tanta anestesia que as vezes o lei-

tor ndo sente” (in CLB, p. 42).

Essa |eitura desmitificadora é a mais recorrente entre os estudiosos de Viva o povo brasileiro. Con-
tudo, € preciso acentuar que o romance ndo lida com a mitologia apenas desse modo. Pelo contrério,

€le assume e incorpora grande parte da mitologia popular brasileira.

Assim, a mitologia dos cultos de origem africana esté presente no livro. Na abordagem desses cul-

tos ndo ha nenhum sinal de desmitificagao.

Do mesmo modo, o0 reencarnacionismo, talvez uma das mais antigas crencas da humanidade relati-
va ao problema da mortalidade, é elemento essencial na trama de Viva o povo brasileiro. E ele que
torna possivel a conducdo da histéria criando os liames entre 0s tempos em que o romance se desen-
rola. Esse mito, em especial, ndo apenas ndo € alcancado pela desmitificacdo, mas é elemento estru-

turante da obra.
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Pode-se dizer, entdo, que ndo ha em Viva o povo brasileiro um projeto de desmontagem da mitolo-
giaem geral. Por isso, 0 que deve emergir ao fim deste estudo € que o mitico pervade todas as esfe-
ras da existéncia humana. Ao mesmo tempo, se manifestara o alto grau de impregnacdo mitica que

envolve o romance e o significado que esse fendmeno pode ter.

Um ultimo esclarecimento pratico sobre o termo mitologia é necessé&rio. Essa palavra, se conside-
rada em sua composicdo e etimologia, significa ciéncia do mito. Contudo, ela € empregada mais
habitualmente para indicar um determinado corpo mitico, ou sgja, um conjunto de mitos pertencen-

tes a certo povo, cultura ou época. E nesse sentido que sera normal mente empregada.
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3 HEROIS: TIPOS, MITOS E FARSAS

Neste capitulo, sera abordada, em primeirainstancia, a caracterizacdo das personagens principais do

romance, ou seja, aquelas que poderiam ser consideradas herdis, numa perspectiva mitol gica.

Em segunda instancia, seratocado o problema da desmitologizacéo do herdi dentro do romance.

31 PROTAGONISTASPROTOTIPICOS

Designa-se como herdi, conforme a terminologia convencional dos estudos literarios, o protagonis-
ta. Contudo, parece possivel e cabivel repensar avisdo de protagonismo num romance da dimenséo

desse gque ora se estuda.

Jafoi referido no primeiro capitulo o carater determinante da polifonia no romance. A estrutura ra-
dicalmente polifénica faz com que a narrativa escape dos esguemas béasicos da heterodiegese ou
homodiegese. Como visto antes, multiplas vozes, inclusive a do narrador, que, amiude, se confunde
com as vozes-memarias das personagens, conduzem o relato. Desse modo, as vozes e 0s focos sao
diversos e, em alguns casos, divergentes. Nem todas as vozes tém a mesma forga, como nem todas
as personagens tém a mesma presenca. Mas, entre as muitas vozes narrantes, algumas se destacam
como especialmente representativas. Sua representatividade reside, por um lado, na forca de sua
presenca na narrativa, pois elas existem como eixos em torno dos quais gira uma parte significativa
do enredo. Por outro lado, essas personagens funcionam como “representantes’ de determinado
comportamento, visdo ou segmento socio-cultural. Nessa condi¢do encontram-se Perilo Ambrésio,

Amleto Ferreirae Mariada Fé.
A Ultima afirmacéo precisa ser mais desenvolvida.

Na entrevista a Cadernos de Literatura Brasileira, Jodo Ubaldo Ribeiro assentiu com a afirmagéo
do cardter maniqueista presente no romance’. Entretanto, mais do que um dualismo simplificado,
poder-se-ia dizer que o maniqueismo, neste caso, se manifesta pela construcéo de personagens-tipo:

€ possivel identificar diversas, entre as quase trezentas que sdo apresentadas. Contudo, as trés cita-

10 In: CLB, n. 7, mar. 1999, p. 41. O entrevistador refere-se ao livro Vila Real, in verbis: “Existe no livro uma

culminancia de perspectivas politicamente corretas e inconfundivels, quase um maniqueismo, no sentido de dizer: ‘Es-
ses sdo bons, estéo do lado certo e aqueles sdo do mal, sdo exacerbados . — Jodo Ubaldo Ribeiro: [...] Em Viva o povo
brasileiro, existe com certeza. Foi intencional.”
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das acima séo as que configuram de forma mais evidente essa tipicidade, chegando mesmo proximo
a caricatura, no sentido de realce a certos tracos especificos e bem delineados, independente de tra-
tar-se de uma caricatura que ridicularize ou que sublime. Assim, se para Perilo Ambrésio e Amleto
a caricatura acentua suas dimensdes grotescas ou mesquinhas, para Maria da Fé, reforca sua superi-
oridade heréicaatal ponto que a personagem se dilui no lendario.

Regina Dal castagné ja observou que

[...] o conjunto de personagens € manegjado de forma semelhante. Os protagonistas ndo sao
individuos isolados, com personalidade diferenciada e Unica, mas uma composi¢éo de tra-
¢Oos e caracteristicas que os fazem representantes de determinada circunstancia e momento
histérico, além de uma espécie de continuidade de outras personagens, como ja vimos em
relacdo a Miranda e Jodo Romao ou Perilo Ambrdsio e Amleto. E isso ndo se d4 s6 com os
vilGes — a heroina Maria da Fé também é constituida a partir da combinagdo de esbocos e
caracteres anteriores. Dafé € herdeira da coragem da mée, Vevé; da sabedoria da av6 Dadi-
nha; até da decisdo de Vu, a comedora de gente que escolhe um holandés para seu préprio
deleite.

Essa forma de construgdo de personagens denota o quanto o romance se afasta da proposta realista-
naturalista com sua pretensdo de retratar com fidelidade o real, o que implicaria, no caso de pessoas,
o reconhecimento da ambiguidade ou hesitacdo inatas a condi¢do humana. Portanto, ao operar com

personagens-tipo, ou melhor, com prototipos, a narrativa excusa-se do compromisso de realismo e

projeta-se para a esfera da fabula e do mito, que é onde os protétipos se encontram.
Tratar-se-4, pois, agora, do reconhecimento das personagens que se aproximam do herdi mitico.

Conforme Antonio Sanseverino (in FELIX; EMIR (org.), p. 90, nota 2),

O mais ambiguo e talvez o mais importante tipo de personagem mitica é o her6i, espécie de
super-homem, de intermediério entre o mundo terreno e o mundo divino no qual cada civi-
lizac&o projeta seus sonhos, fazendo dele, uma espécie de sintese idealizada da sociedade.
Ele freglientemente esta na propria origem da vida socia, na passagem do estado natura
para o estado cultural, e “deste ponto de vista ndo existe sociedade sem herdis’. Este € um
ser glorioso, lembrado pelas geracfes futuras devido a seus feitos e sobretudo a maneira pe-
la qual os realizou. O herdi é caracterizado pela nobreza de espirito, por uma enorme ener-
gia vital, pela acdo criadora, pela generosidade para com a comunidade. Franco Jdnior,
1996 [sic] (aspas do autor).

Destacam-se, de forma pertinente a perspectiva que se adota aqui, a caracteristica de “ sintese ideali-
zada’, embora, conforme convém a uma sociedade dividida como a moderna, ndo de toda a socie-

dade, mas de parcelas dela; e a caracterizacdo de sua “nobreza de espirito”, ndo necessariamente

correspondente a realidade, mas aimagem construida do herai.

Sob outro aspecto ainda, € licito tratar essas figuras como heréis. Segundo Kerényi (p. 17), “os he-
rois em todas as lendas sdo assinalados pela substancialidade, por uma notavel solidez, que parti-

lham com as figuras divinas’. Além disso, “o herdi € aguele que esta invariavelmente centrado”
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(KERENYI, p. 18, citando Ralph Waldo Emerson). Portanto, é aquele cujas agdes se concentram

em torno de alguns propositos ou valores, com tal afinco que nada o desvia ou dispersa.

As personagens citadas podem ser identificadas desse modo, cada qual portadora de um eixo pré-
prio, cujareferéncia ndo perdem de vista. Além do mais, € interessante observar que as mesmas séo
adversarias entre si, no sentido de que cada uma tem como seu oposto as outras duas, mesmo que
ndo se conhecam (como Maria da Fé ndo conhece Perilo Ambrésio — seu pai — hem Amleto; como
Amleto ndo conhece Maria da Fé). Simultaneamente, tém algo em comum: consciéncia do poder da
palavra. De fato, cada qual em sua esfera e com seus propdsitos tem clara percepcédo do papel da
linguagem. O Bardo sabe de seu poder de persuasdo. Amleto prepara-se, disciplinadamente, para
pertencer ao mundo dos brancos decorando expressies e frases latinas. Maria da Fé precisa do dis-

curso parajustificar seusideais e sualuta.

Antes de analisar individualmente as figuras dessa triade, duas personagens merecem uma rapida
observacdo: Nego Leléu e Patricio Mac&rio. Embora possam também ser vistas como tipos, suas
caracteristicas aproximam-se mais das ambiguidades comuns do homem. Entre virtudes e vicios,
vao se construindo como pessoas pela convivéncia com Maria da Fé — um na condi¢do de pai-avo
adotivo, outro na condi¢do de amante. N&o h& davida que essas duas riquissimas figuras fazem par-
te do “pantedo” de herdis do romance e, provavelmente, serdo (seriam) os auténticos herdis, en-
guanto herdis possiveis, mais plausiveis, do povo brasileiro. Ambos merecem uma analise acurada e
especifica. Contudo, ndo se tratara deles neste momento, tendo em vista a necessidade de concen-
trac8o nagueles que apontam mais explicitamente para o cardter mitologico da narrativa. Nos mo-
mentos oportunos, porém, alguns comentarios sobre seus caracteres serdo indispensaveis.

Ao estudar as personagens, o primeiro fator a ser analisado sera 0 nome. N&o se adota aqui 0 mo-
dismo tdo presente em muitos estudos literérios de que todos os homes tenham necessariamente
uma inten¢do simbdlica ou um sentido oculto. Entretanto, nestes casos, como — espera-se — ficara
devidamente comprovado, eles estéo a revelar a esséncia mesma dos nominados, sendo sua explo-
racdo bastante enriquecedora. A seguir, serdo levantados os tragos fisicos que descrevem a persona-
gem, bem como 0 esguema de seu comportamento e a feicdo de seu caréter pelos valores que o em-

basam. Esse bosquejo ressaltara sua prototipicidade, ou sgja, suafungdo modelar e mitica.
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3.1.1 Perilo Ambroésio

Portugués, criado no Brasil, € 0 ator central na primeira parte do romance.
Recorrendo ao Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, encontra-se:
“perilo: [...] remate muito agudo em formade piramide”.

“ambrosio: (BA infrm) base que serve de sustentacdo para 0 saco de coar café.” A nota entre parén-
teses indica que é usada na linguagem informal da Bahia. Conforme o0 mesmo dicionario, sua ori-
gem — na verdade, desconhecida — poderia ser do antropdnimo Ambrésio. Por sua vez, deve-se ad-
mitir que esse antropbnimo deve ter derivado de “ambrosia’ — erva medicinal e para licores — e
“ambrosia’ — o aimento dos deuses olimpicos e “comida ou bebida extremamente deliciosa’ (Hou-

aiss).

Do ponto de vista fonético, aos ouvidos hodiernos, acostumados que sdo a outros exotismos e bizar-
rices, 0 home soa, o minimo, exotico e bizarro. Mas estranheza néo deixa de ser apropriada e
aceitavel, considerando a possivel verossimilhanca com o uso antigo de nomeacéo, sendo Ambrosio
0 nome de importante santo da Igreja Catdlica, ja quase do fim do Império Romano. Lembre-se que
era costume homenagear os santos dando-se seus homes as criangas, principalmente se nascidas no

diaem que eles eram celebrados. Assim, 0 mais relevante parece ser mesmo o significado do nome.

Sendo o perilo um acabamento, um detalhe que arremata o final de uma peca qualquer, portanto,
algo decorativo, as conotagdes subjacentes ao termo estéo na esfera da delicadeza, do adorno artisti-
co. Da mesma forma, se se remete Ambrésio a ambrosia, aidéia de sublimidade, fineza, primor se
impdem. Entretanto, sabe-se, desde o primeiro instante, que Perilo Ambrdsio ndo combina com ne-
nhuma dessas qualidades, ou mais precisamente, € seu absoluto contrério, como se fora uma antifra-

se, possibilidade estilistica, de efeito irdnico, que ndo pode ser descartada.

Todavia, combinadas com as informacdes oferecidas a respeito da personagem, outras alusdes po-

dem ser visualizadas nesses termos. !

O perilo é colocado, por exemplo, na ponta das pecas laterais que sustentam o espaldar de cadeiras,
ou sgja, € um acabamento para pegas que tenham forma comprida, como escoras ou estacas. Podera,
pois, eventualmente, sugerir o 6rgdo sexua masculino. Ambrosia, como dito, remete para comida

deliciosa. Estariam sendo representadas assim as duas caracteristicas mais marcantes do Baréo de

1 O nome proprio Perilo vem do grego, via latim: Perillus, artista que construiu um touro de bronze oco por

ordem do rei Falaris (Agrigento, Sicilia, 570-554 a.C.) com a finalidade de torturar pessoas, assando-as dentro dele. O
artista inaugurou o touro, tendo sido o primeiro a ser supliciado. N&o se ira tdo longe nesta exegese onomastica.
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Pirapuama: a gula e a luxaria. Embora se possa admitir um certo grau de arbitrariedade em toda es-
sa hermenéutica onomastica, ndo parece haver dividas quanto ao fato de que ha um jogo de ironiae
sarcasmo na escolha de um nome relativamente diferente para alguém que receberia do Imperador

do Brasil o titulo de Bar&o: Perilo Ambrésio Goées Farinha. E “farinha’ dispensa comentarios.

Seu traco fisico preponderante € a obesidade desmesurada que Ihe dificulta os movimentos, o andar,

o levantar-se.

O desenho de Perilo Ambrésio é explicitamente na forma do estilo grotesco, o que ja foi observado
por Nuto no artigo Grotesco e parddia em “Viva o povo brasileiro™: “A representacéo fisica e psi-
coldgica de Perilo Ambrdsio apresenta uma das mais importantes caracteristicas do grotesco: a hi-

pérbole das partes do corpo e dos atos que se relacionam com o baixo corporal”.

Sua descricao fisica, desde o primeiro instante em que € apresentado, indicaisso: a gula como o tra-

CO dessa personagem:

Sempre fora assim, desde pegueno, muito sensivel a decepcdes relativas a comida. Podia
ser apenas uma expectativa frustrada, podia ser qualquer coisa, até mesmo alguém gue con-
seguisse chegar antes a um naco em que estivesse de mira feita, apesar da boca cheia e da
atencdo vigilantissima que costumava dar a toda a comida que estava sobre a mesa, enquan-
to devorava fragorosamente a que empilhava nas duas ou trés selhas de louga da terra que
Ihe serviam de pratos (VPB, p. 21).

Outro traco é aiiracindia, que se manifesta sobretudo contra 0s escravos, pois € bastante habil para
control&-la quando a conveniéncia social 0 exige. Sua causa € uma radical misantropia, assumida
plenamente: “lembrando com satisfac@o que tampouco gostava de ninguém” (VPB, p. 92). De fato,

detesta— verbo repetido em alguns momentos — os pais, airma, a mulher, filhos adotivos, escravos,

todas as pessoas e todas as convencdes sociais. O seguinte momento é bastante expressivo:

Urinando sonorosamente num penico de porcelana, Perilo Ambrdsio sentiu grande prazer.
S6 ndo fechou os olhos para ouvir-se esvaziando porque queria também apreciar a espuma,
gue comegava arefletir aluz dalamparina em cintilagdes brancas e douradas. E |a embaixo,
0 pescoco virado para cima em posicéo forgada, Antbnia Vitdria ndo conseguia, apesar de
estorcer-se para todos os lados, evitar que jatos implacaveis daquela mijada sem fim lhe a-
certassem o rosto. E ndo s6 em Antbnia Vitdria mijava ele, mijava em tudo, sentia que po-
diamijar em tudo o que quisesse, podiafazer qualquer coisa que quisesse (VPB, p. 89/90).

Nota-se no texto (e em sua sequénciaimediata) a mistura de termos com conotagdes semanticas de-

licadas — “porcelana’, “cintilagdes brancas e douradas’ — com a visdo grosseira que tem Perilo Am-
brésio de sua esposa e de todos recebendo “os jatos implacaveis daquela mijada sem fim”. Esse é

mais um sintoma da estranha combinac&o entre alguma sofisticagdo e o grotesco.
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A luxuria é outra marca da personalidade do Bardo. Contudo, ela s se manifesta naforma sordida e
brutal — € uma demonstracéo de poder e forca. Suas relacdes sexuais eram sempre 0 estupro de ne-

gras e negros e suas fantasias séo sob essa forma:

[...] defloréla de um sb golpe, aguardando um estremecdo de dor [...] enfiar-Ihe tudo com
um golpe rude [...], com mais estocadas curtas, como quem trespassa, como quem empala,
como quem gostaria de que a mulher fosse inteiramente atravessada e morresse com as vis-
ceras destrogadas, morresse bem no instante em que, quase sem precisar fazer mais um ges-
to sequer, gozasse dentro dela, senhor completo, senhor completo [...] (VPB, p. 91).

Dentre os muitos vicios de Perilo Ambrésio, esse € 0 mais representativo de sua imagem. Efetiva-
mente, aqui esta simbolizada uma relacéo de poder: um poder que se realiza como prética sadica —
prazer que se consuma pela violéncia. Além do mais, é perceptivel a referéncia aos mitos falicos,

mitos em torno do poder, da dominagdo. O Bardo € como um deus em Seu gozo onanista:

[...] comegou a masturbar-se a janela, mal podendo conter a vontade de gritar e urrar, pois
que se masturbava por tudo aquilo que erainfinitamente seu, 0S Negros, as negras, as outras
pessoas, 0 mundo, 0 havio a vapor, as arvores, a escuriddo, os animais e o proprio chéo da
fazenda. Sim podia sair por ali nu como estava, a glande como a cabega de um ariete irre-
sistivel, e podia fazer com que todos a olhassem e a reverenciassem e ansiassem pela mercé
de poder tocé-la e beij&la. Imaginou-se suavemente prepotente, chamando ao colo e as vi-
rilhas as cabegas dos que o cercavam, com isso distribuindo béncgdos e felicidade (VPB, p.
90).

O final do excerto refere-se, explicitamente, ao culto ao Falo.

O Barédo, a despeito de sua caracterizagdo grotesca, ndo é um simplério, um desgjeitado ou desas-
trado, como, mui constantemente, se vé€ em outras construcdes de personagens similares. Pelo con-

trario, ele possui habilidade verbal e tem disciplina suficiente para aperfeicoar seu estilo:

Tinha chegado a uma conclusdo sobre como se portar diante do populacho e dos pequenos
funcionarios e comerciantes que o cercavam, pescogos espichados, faces solenes, para ouvir
suas opiniBes sobre 0 mundo e os acontecimentos. Sempre falara com desenvoltura, isto
ndo era problema, mas calhava bem fazer algumas pausas, alguns gestos expressivos, mos-
trar a profundeza de espirito de onde retirava suas observagdes (VPB, p. 34).

Portanto, até certo ponto, o Bardo de Pirapuama € uma personagem com certo requinte, apesar de
sua misantropia radical, de seu hedonismo grosseiro, de sua brutalidade inescrupulosa. Entretanto,
esse lado intimo sO é conhecido por suas vitimas, 0s escravos. Sua presenca social é respeitével, ndo

apenas pelo poder econémico que detém, mas também pela imagem de herdi que construiu. E é co-

mo herdi que sera postumamente lembrado.

A composicdo de Perilo Ambrésio €, pois, ambigua. Por um lado, € pincelado como um ser condu-
zido pelaforga primitiva dos instintos. Por outro, seu perfil publico € veneravel. Em outras paavras,
isso quer dizer que, apesar de sua natureza selvagem, ele é competente na manipulacdo do jogo so-
cial.
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Segundo Nuto (Grotesco...), “como se verifica ao longo do romance, afigura e os atos grotescos de
Perilo Ambrosio podem ser considerados uma alegoria da propria classe dominante brasileira e seus

métodos predatérios de apropriacdo de riqueza’.

Essa interpretacéo aegdrica de Perilo Ambrésio é evidentemente cabivel. Contudo, recorde-se que
ele ndo é simplesmente grotesco. Nele ha a exacerbacdo do poder dos instintos, e sua habilidade
verbal, gestual, social, expresséo de autocontrole, correspondem a outro instinto maior: o de sobre-
vivéncia.

Perilo Ambrosio detém o senhorio suficiente sobre s mesmo, de modo a preservar sua existéncia
hedonista nos moldes em que ele mesmo a desgja. Ele é seu centro absoluto. S6 existe em fungdo de

Si mesmo.

Em sintese, pode-se dizer que sua natureza real € a do caos, isto €, a do império de forcas basicas
incontrolaveis, representadas pela gula e luxdria. E motivado por elas, e pelo instinto de sobrevi-
véncia, que se reveste de astlcia suficiente para assegurar o poder indispensavel para seguir sendo o
gue é. Ele ndo tem perspectiva de futuro, ndo tem projetos. Por isso sua habilidade se enclausura
nele mesmo, ndo sabendo administrar seus bens e, menos ainda, plangjar sua expansio. E apenas
um predador. Com tal caracterizagdo ndo se pode negar a alusdo a prética exploratorio-predatéria
realizada pelos primeiros colonizadores nas terras brasileiras — a primeira forma de ocupagéo do
Brasil que gerou o Brasil de hoje. Mas, também, ndo passa despercebida a imagem mitica do Caos

primordial de onde brotaram, apesar de tudo, o Céu eaTerra.

Do Barédo procedem — geradas de modos distintos e fora de seu controle — duas personagens anta-
gbnicas. Maria da Fé, suafilha genética, e Amleto, seu herdeiro patrimonia — as vozes da Utopia e

do Pragmatismo.

3.1.2 Amleto Ferreira

Amleto € atranscri¢cdo portuguesa de Hamlet, o her6i shakespeareano. Sem necessidade de maiores
aprofundamentos psicol dgicos, Hamlet é conhecido como simbolo da divida angustiada a partir da
sua fala mais famosa — “to be or not to be” —, divida que pode se desdobrar em ambiguidade, em
duplicidade, em hesitacéo, conforme aleitura ou a reutilizacdo que cada qual faca da personagem e
de suafaa. A forca dessafrase — e a personagem € arrastada por ela— reside no fato de ser um apo-

tegma que simboliza e sintetiza o dilema do mundo ocidental moderno.
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Amleto € o filho de uma negra, excepciona mente alfabetizada, professora de primeiras letras, e de
um marinheiro inglés desconhecido (hoje se diriade “pai ignorado”). Sua imagem fisica sera altera-
da ao longo da vida devido a um esforgo constante para apagar 0s tragos de sua origem negra.
Quando jovem, percebe-se que € um pardo. Contudo, em meio a muitos cuidados, consegue modifi-
car sua aparéncia: evitatomar sol para ndo acentuar sua cor; afila o nariz a base de massagens feitas
pela mée; usa uma touca para alisar o cabelo. Obriga os filhos, igualmente, a essas praticas de “mo-
delagem racial”. Esse esforco de construir uma imagem “civilizada’ aproxima-se da obsessdo. Até
0 modo de rir é submetido a treinamento: “... também riu mas sem mostrar os dentes, de um jeito
gue estava praticando ultimamente” (VPB, p. 240).

Amleto tem clareza de seu projeto pessoa (diferentemente de Hamlet): tornar-se branco. Evidente-
mente, com toda a gama de atributos que ser branco significa em determinado imaginario cultural:
pertencer a uma raca superior, ser respeitado, deter poder e, no caso, ser brasileiro, conforme a vi-
sS40 elitista que ele encarna. Para conquistar tal objetivo essa personagem entra num jogo de farsas,

fraudes e disfarces.

Além dos aspectos fisicos, acima referidos, ndo terd escripulos no ocultamento de sua origem ne-
gra, impedindo que sua mée se aproxime dele. Seu cinismo € tdo forte que chega ainduzir a prépria
mé&e a pensar que tal situagdo se trata de um sacrificio para o filho. No momento em que se sente

bastante poderoso paraisso, “compra’ um sobrenome nobre.

Sua riqueza tem origem na progressiva transferéncia dos bens do Bardo para s mesmo de forma
fraudulenta, guarda-livros que era desse. Entretanto, os seus méritos financeiros séo essenciais para
a consolidagdo e ampliacdo de sua fortuna e poder. Ele é o que se chamaria hoje de “homem de vi-
sd0”. Alguns momentos sdo muito ilustrativos da capacidade que a personagem tem de entender os
meandros do processo socia e econdmico. Dois exemplos serdo suficientes e esclarecedores porque
referentes a questdes centrais para 0 desenvolvimento da nagdo brasileira, portanto altamente sim-
bdlicas.

No subcapitulo Salvador da Bahia, 17 de marcgo de 1839, Amleto, ja com o0 novo sobrenome — Hen-
rique Nobre Ferreira-Dutton —, numa conversacéo informal disserta sobre a funcdo da seca para a

economia do pais:

[...] somente através da pendria engendrada pelas estiagens € que o pequeno proprietario se
rende a evidéncia de que sua atividade serd sempre de minguada e insignificante producéo,
assim possibilitando que os grandes proprietarios — os Unicos que podem levar para aqueles
ermos o progresso, jalhes direl por qué — possam comprar-lhes as terras, e a precos conve-
nientemente baixos, pois do contrério seria uma inversdo de recursos desmesurada, quica
impossivel. E digo-lhes por que somente o grande proprietério pode levar o progresso a to-
dos esses vastos rincdes. E que sO ele pode pleitear junto as autoridades, com prestigio e
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peso politico, as melhorias necessarias, as albufeiras a serem construidas, a acudagem a ser
empreendida e benfeitorias desse quilate, com as quais a estiagem deixara de ser um empe-
cilho a producdo. E sb o grande proprietério é que pode reunir o capital necessario, 0s co-
nhecimentos e as inversdes necessarias para que a producdo seja de molde a atender as exi-
géncias comerciais, que sdo cada vez mais complexas. Portanto, a seca cumpre um papel
importantissimo, efetuando algo que, para ser realizado artificialmente, requereria, estou
seguro, até mais que a forga das armas. E, aém disso, com que m&o-de-obra contard o
grande proprietario, eis que a escravatura tende a extinguir-se (VPB, p. 242/243).

Acompanha-se facilmente a ldgica capitalista, sem escamoteios e subterfigios, apresentada na inti-

midade de compadres. Amleto mais tarde ser& um financiador de entidades abolicionistas.

Em outro momento, sua perspicaciafinanceira é rel atada.

Amleto impressionou particularmente o bacharel pela acuidade com que abordou o proble-
ma da pluralidade de bancos emissores de moeda, mostrando as vantagens que teriam os
seus interesses, se efetivamente a pluralidade viesse afirmar-se. [ ...]

- O senhor pode escrever — disse. — O cadmbio subira como um rojdo. Compraremos libras.
Mais libras esterlinas.

[...]

Em questdo de finangas publicas — sentenciou fechando os olhos com um sorriso —, mais
gue em qualquer outro campo, aplica-se a velha maxima: Cui prodest? A quem aproveita, a
quem traz vantagens? Qualquer medida no campo das finangas publicas aproveita a al-
guém, ndo importa quéo diabolicamente disfarcado isto possa estar, e geralmente estd, pois
guem se encontra no comando tem por arte mais refinada o fazer quem néo se encontra a
char que quem se encontra cuida de atender a quem néo se encontra (V PB, p. 325/326).

Como se vé, Amleto revela seu conhecimento do funcionamento maquiavélico do poder e a neces-

sidade detirar proveito financeiro da ocasido que se oferece.

Essa personagem constitui, pois, um tipo em primeira méo — pode-se mesmo dizer: avant la lettre —
do empreendedor capitalista nacional detentor de uma racionalidade fria e oportunista, conscio do
seu poder de manipulagcdo do Estado e das outras forgas sociais. Ndo importa se um individuo tao
acabado ideologicamente existe ou ndo. E por essa razdo que Amleto Henrique Nobre Ferreira-
Dutton € um prototipo. E, como tal, ele passara a posteridade como um homem probo, caridoso, be-

neficente, incorruptivel. Enfim, um her6i, aos olhos alheios.

Em S&o Paulo, 25 de maio de 1972, o Dr. Euldio Henrique Martins Braga Ferraz

Olhou para o retrato do trisavd, sisudo, colarinho ato, pescoco empertigado, sobrancelhas
cerradas. Branco que parecia leitoso, o cabelo ralo e muito liso escorrendo pelos lados da
cabeca, podia perfeitamente ser um inglés, como, alids, quase era, s faltou nascer nalngla-
terra. Tragcos ndrdicos visiveis. Como seria ele no trato, que voz teria? Evidente que era
desses velhos caturras, pocos de honestidade e austeridade, 0 que, se tinha aspectos positi-
VoS, certamente o atrapalhou muitas vezes nos negdcios, porque gente como ele, excessi-
vamente apegada a principios e escrupulos, tende a agir dentro de uma linha de conduta
muito rigida, preferindo perder dinheiro aviolar seus padrfes éticos (VPB, p. 642/643).
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Ai esta a personagem transformada num mito mais de um século apos sua morte, quase um objeto
de culto e veneracao desse descendente, que herdou do trisavd, mais do que caracteristicas fisicas, a

habilidade financeira e as qualidades morais, quer dizer, aquelas tipicas de Amleto.

Como Perilo Ambrésio, Amleto Ferreira € um simbolo. No caso deste, um simbolo de alguém que
se tornou algo mais que ele mesmo, renegando sua natureza real, construiu outra natureza para Si.
Conseguiu isso com muita disciplina, esforco e concentragcdo. Tornou-se socialmente branco, que €
0 gue interessa de seu ponto de vista. N&o deixou vestigios que pudessem denunciar algum dia as
fraudes que cometera: furto, corrupcéo, falsidade ideolégica. Amleto, a despeito de sua ambiguida-
de essencial, ndo hesitou. Foi perfeito. Foi um herdi, aos olhos aheios.

Encerrando essa abordagem, um ultimo comentario.

Numa das primeiras aparicdes de Amleto Ferreira, €le esta preocupado em exibir sua cultura peran-
te 0 Conego Visitador e busca alguma citagdo latina interessante e compativel com a ocasido. Re-
cordou-se de uma que ouvira num sermao e que pediu ao padre para copiar: “achei tanta evocagéo
na forca desses versos’ (VPB, p. 106). O verso era: “Stabant orantes primi transmittere cursum,
tendebant ...”” (ib.).

Esse verso pertence ao Livro VI da Eneida, quando Enéias penetra no Inferno. A estrofe inteira diz:
“Agrupados, pediam que fossem o0s primeiros a passar, e estendiam as mdos na ansia de atingir a
outra margem. Mas o triste barqueiro acolhe ora estes, ora aqueles, e afasta para longe das margens
agueles que recusou” (itdlico nosso no texto coincidente com a citacdo latina constante em Viva o
povo brasileiro)*. A Sibila explica a Enéias que os suplicantes eram os mortos que n&o haviam si-
do sepultados, ndo tendo, assim, o direito de ir para a Morada dos Mortos, até completar cem anos

de sua morte.

A citacdo recuperada da memaria do jovem guarda-livros do Bardo ndo sera apenas casual. A ima-
gem de Virgilio é extraordinariamente forte: 0 drama dos mortos projetados no esquecimento: sem
sepultura, sem honra, sem memadria. Amleto merece o titulo de herGi porque lutou contra aquilo que
considerava o seu destino natural: um pardo sem honra nem respeito. N&o precisou ficar na margem
dos insepultos esmolando de méos estendidas. Entretanto, a meméria que ficou dele ndo era ele, era
ade um quase lorde inglés, sendo, contudo aimagem que sonhou para si mesmo, superando a gené-
ticaeosfatoresracias.

12 VIRGILIO. Eneida, p. 153. O verbo “stabant” significa, na verdade, “estavam de pé’. O teor original: “Sta-

bant orantes primi transmittere cursum ,tendebantque manus ripaeque ulterioris amore. / Navita sed tristis nunc hos
nunc accipit illos / ast alios longe summotos arcet harena”.
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3.1.3 MariadaFé

Em contraposicdo aos outros nomes, esse € um nome simples, comum, popular. Suas conotaces
semanticas sdo conhecidas: pureza, fé e similares. Maria da Fé é, assim, o antagbnico de Perilo
Ambrésio e Amleto Ferreira.

O primeiro aspecto que deve ser fixado dessa personagem € o fato de ser predestinada. A predesti-
nacdo deve ser entendida aqui nagquel e sentido especial que se refere a uma vocagao e missao parti-
culares que algumas pessoas vém desempenhar. No caso de Maria da Fé, sua predestinagcéo se da
como uma opgao da ama que vai se encarnar nela, impressionada com a virilidade do Bardo. Sua
excepcionalidade € manifestada através de varios indicios ao longo da narrativa, que serdo aborda
dos em outros momentos deste estudo, quando forem pertinentes. Aqui se comentardo somente al-

gumas dessas caracteristicas.

Sua descricgdo fisica é esplendorosa — alta, mulata, olhos verdes — e sua presencga é sempre impres-
sionante. Além do mais, ela tem uma formagéo escolar bésica, tendo estudado as primeiras letras
com a mae de Amleto. E apresentada como inteligente e esperta e sua capacidade de articulacéo
verbal bem como sua visao politica € superior ao que se poderia esperar ou supor de alguém de sua

origem e convivéncia social.

Maria da Fé, oriunda do meio do povo pobre e sobrevivente, convivendo com escravos, ex-
escravos, anafabetos, é alguém de fora. Essa é a caracteristica principal da heroina: sendo reco-

nhecida como parte da comunidade, €la é diferente, o que é evidenciado por alguns fendmenos.

Um desses fendmenos € o dia de seu nascimento: 29 de fevereiro de 1828. A brincadeira ingénua e
popular de que quem nasce em ano bissexto s6 aniversaria de quatro em quatro anos adquire um
sentido de perenidade: “E talvez nem velha esteja, porque sabe o povo que ela so faz aniversario de
guatro em guatro anos, tendo nascido em 29 de fevereiro” (VPB, p. 520). Também néo se sabe com

certeza se elamorreu, ou com que idade (cf. VPB, p. 606).

O processo de heroicizacéo esta muito frequentemente relacionado com o evento da morte. A morte
gue se d4 — ou é interpretada — como testemunho, como sacrificio, como gesto de fidelidade rela-
cionado a alguma causa ou ideal, € um caminho possivel para a construgdo publica do herdi. Sua
efetivacdo dependerd, evidentemente, de outros fatores sociais, politicos, culturais. Na Historia e na

literatura € incontavel a ocorréncia de heréis-martir.

Contudo, o processo de construcéo mitica dos herdis pode se dar pela via oposta: a da sobrevivén-

cia Namitologia grega, o destino dos herdis ndo era o Hades, o mundo dos mortos, mas a Ilha dos
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Bem-aventurados. Porém, mais que isso, cabe no presente contexto a observagéo de Elias Canetti
registrada por Singler (p. 52) ao analisar o protagonista de El otofio del Patriarca: “ Canetti mostrou
gue, namitologia, o sobrevivente, de uma batalha ou catéstrofe natural, pouco importa, € considera-

do invulnerével e, portanto, invencivel [...]” (traducdo minha).*

Em Viva o povo brasileiro, ha a descri¢éo de algumas cenas de morte que podem ser consideradas
antologicas. Entretanto, de Maria da Fé nédo se sabe que fim teve. Apenas supde-se que “morrera,
embora ninguém soubesse como, porque, ja bem velha embora forte, um dia desaparecera, depois
de ter apenas saido sozinha num barco pelo mar em redor das escabras da Ponta de Nossa Senhora’
(VPB, p. 606).

Eis em tdo curta e dubia informac&o sobre o final da heroina, os imemoriais tropos da mitologia e

da poesia— barco, mar, viagem — reencarnados.
A mulher que lutara avidainteira havia sobrevivido: era“invulnerével e, portanto, invencivel”.

Sua singularidade é indiciada, também, por alguns sintomas que a vinculam a suas prévias encarna

¢oes, o Caboco Capiroba e Branddo Galvéo:

[...] elaoutravez se queixou de estalidos, zumbidos e assovios dentro da cabega. [...] tinha
essa orquestra enlouquecida dentro da cabega.
Orquestra que, dai em diante, pouco se conteve. Muitas vezes tocava baixo, raras vezes pa
rava, outras vezes desandava sem limites, fazendo com que a menina corresse para 0s ma
tos ou para o apicum, onde finalmente, depois de retorcer as maos e mover-se como guem
quisesse enfiar-se terra adentro, conseguia alivio (VPB, p. 371).
Essas sensagOes, compativeis com o tiro levado pelo Alferes e semelhantes as do Caboco Capiroba
(VPB, p. 37), apontam para a ancestralidade dessa alma, consolidando sua identidade e origem bra-
sleira
Finalmente, 0 mais extraordinario:

N&o é certeza, mas ha quem afirme que Maria da Fé conversa com os passarinhos e se en-
tende perfeitamente com eles. Isto vale para os passaros do mar — pois vérias vezes a viram
palestrando com gaivatas ou rindo com garcas e marfins — e vale para os passaros de terra,
sanhacos, sabias, cardeais, sangues-de-boi, caga-sebos, papa-capins, bem-te-vis, canarios,
periquitos e muitos outros[...] (VPB, p. 394).
Ela é construida de modo a transcender os limites do realismo. Se tem alguma base de elementos
verossimeis, sua evolucdo propaga-se patente e audazmente para o fantéstico. Desse modo, ela é
projetada para o lendario, aproximando-se daquela condi¢cdo que fica entre o mito e a histéria. Ci-

tando mais umavez Kerényi (p. 17), fica evidente esse status especia de heroina:

B Texto original: Canetti a montré que, dans la mythologie, le survivant, d’une bataille ou d’une catastrophe

naturelle peu importe, est consideré invulnérable et par la invincible [...].
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Uma diferenca essencial entre as lendas dos her6is e a mitologia propriamente dita, entre os
mitos dos deuses e os dos herdis, freqlientemente ligados entre si, ou que, pelo menos, |he
tocam as raias, consiste em que os Ultimos se mostram, alguns mais e outros menos, entre-
lacados com a histéria, com os acontecimentos, ndo de um tempo primevo que esta fora do
tempo, mas do tempo histérico, e que lhe toca as fronteiras tdo intimamente como se jafos-
sem histéria propriamente dita e ndo mitologia.

E mais adiante (p. 18) afirma ainda que “se o carater mitologico for substituido pelo caréater pura-

mente humano, as lendas dos herdis se tornardo histérias de guerreiros’.

Existindo (na ficgdo) aém do “cardter puramente humano”, Maria da Fé se enquadra na descricéo
de Sanseverino reproduzida anteriormente, com a ressalva de que se trata de uma heroina cuja re-
presentatividade mitol gica abrangeria a parcela descontente ou rebelde da sociedade. No jogo fic-
cional ela se localiza “entre o mundo terreno e 0 mundo divino”. Essa ambigtidade é verbalizada
pela propria Dafé: “eu mesma as vezes penso que nao existo, penso que sou uma lenda, como di-
zem. E tu, no futuro, talvez venhas a pensar assim também, a pensar que sou uma lenda” (VPB, p.
512).

Nos tempos modernos de proscri¢do dos deuses, 0 mundo divino passa a ser aesferado lendario, do
imaginario, do ndo-comprovéavel, da ficcdo. Através da voz da propria personagem, o narrador in-
forma ao narratario que, mesmo que todas as outras personagens possam existir — inclusive os he-
réis-vildes — ela ndo hg, é tdo-somente uma heroina mitica no sentido mais radical do termo, uma
“sintese idealizada da sociedade” (SANSEVERINO) utépica, da mulher utdpica, da lider utdpica,

daamabrasileira utopica.

Héa uma diferenca essencial de Maria da Fé relativa a uma tradicdo longuissma de heroinas do

mundo ocidental que ndo pode deixar de ser registrada: a da virgindade.

Se, por um lado, ela se enquadra nos grandes parametros do heroismo — lealdade, honra, inteligén-
cia, coragem e, inclusive, renuncia e sacrificio de s mesma — a virgindade ndo constitui nela um
valor herdico. Contudo, é capaz de renunciar a um amor para ndo renunciar asi mesma, a seus ide-
ais e valores, bem como ndo quer que seu amado abandone sua identidade por ela: “Porgue eu amo
guem tu és, ndo aguele em que te transformarias. E tu amas quem eu sou, ndo agquela em que eu me
transformaria’ (VPB, p. 513)*.

Essa diferenca revela o quanto Maria da F€é, por mais que tenha similaridades com outras figuras
herdicas femininas da literatura ou da mitologia, provém de uma tradicdo cultural e literaria que re-

formulou alguns valores e simbol os sobre heroismo e santidade.

14 Essa visio aparece também em Merinha (cf. VPB, p. 275), 0 que remeteria a um estudo mais detalhado sobre

este ponto.
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Maria da Fé, a heroina em todos os sentidos e de pleno direito em Viva o povo brasileiro, pertence a
essa categoria especial de herdis mitoldgicos. A andlise de outros aspectos do romance, sobretudo,

no que se refere a questdo do povo brasileiro apontara também nessa direcéo.

3.2 A DESMITOLOGIZACAO DO HEROI

Viva o povo brasileiro ndo apresenta nenhuma pretensao de desmascaramento ou desmitificacéo de
gualquer personagem histérica em particular. As figuras reais que sdo citadas ndo recebem nenhum
tratamento biogréfico especifico. Contudo, ndo se pode ignorar que, tratando de seres ficticios, a

obra, num certo sentido, pde em questdo o proprio processo de construcdo do herdi.

Tem sido voz corrente que toda nac&o precisa de herdis, enquanto simbolos capazes de motivar suas
populagdes. Mas o contrério também tem sido dito: “ai da nagéo que depende de herdis!” Em tem-
pos pés-modernos, 0 heroismo anda em descrédito, como, aliés, todas as utopias que eram parte da
modernidade. A despeito de todos os matizes tedricos ou ideol 6gicos que possam estar aqui envol-
vidos sobre o0 papel do herdi, ndo se pretende entrar em detal hes nesse debate. Basta reter, o que pa-
rece consenso, que todo her6i € uma construcéo cultural e que, mesmo supondo que alguém tenha
0S méritos necessarios para o titulo e a veneragdo correspondentes, sua divulgagdo ou reconheci-
mento publico sdo sujeitos sempre a manipulacdo. O que Cassirer (1976, p. 300) afirmou, referindo-
se aos Estados totalitarios — nazismo, sobretudo, e stalinismo — de seu tempo, valem provavel mente
para quase todas as situagtes: “Os novos mitos politicos ndo crescem livremente: ndo sdo frutos
bravios de uma imaginacdo delirante. S3o coisas artificiais fabricadas por artesdos habeis e matrei-
ros’. Embora se deva reconhecer a radicalidade dessa posicdo de Cassirer, compreensivel no mo-
mento em gue pronunciada, ndo se pode negar sua pertinéncia em determinados momentos. Esse

processo de manipulagdo ndo passa despercebido em Viva o povo brasileiro.

A abertura do romance é a apresentacdo de um “herdi da Independéncia’, o alferes Brandao Galvéo,
gue — ja se sabe — ndo passava de um rapaz ingénuo que teve o azar de levar um tiro inesperado. Es-

sa desdita casual o transformou num herai.

O heroismo agui se revela como puro resultado das circunstancias, que impunham a necessidade de
gue a Independéncia tivesse seus modelos. O jovem é apenas um motivo para a exaltacdo de um

acontecimento — a Independéncia — e serve como motivacdo para estabelecer 0s primeiros parame-
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tros do que € “ser brasileiro”. De fato, sabe-se pela narrativa, que o aferes ndo era alferes, néo tinha
armas, ndo tinha consciéncia politica ou qualquer clareza de ideais. Nem sequer imaginava o que
significava o Brasil. Entretanto, ele é Util para o objetivo de estabelecer um padréo e simbolo de
amor a pétria, da necessidade de dar a vida pela liberdade e pela sua terra. Seu nome sera citado em
vérias solenidades civicas, lendas nascerdo a seu respeito e até um discurso empolado dirigido as

aves lhe sera atribuido.

A veracidade dos fatos ndo tem a menor importancia, bem como a personagem real erigida em he-
réi. Todo herdi oficial, oficioso, publico, familiar, religioso, personagem historico ou personagem
ficcional existe na esfera do mito. Mesmo n&o endossando em sua totalidade as teses funcionalistas
sobre mitologia, ndo se deve recusar que o mito do her6i desempenha uma funcéo social e cultural

junto as comunidades, contribuindo para seu sentimento de coesdo e participacao.

Mais evidente, entretanto, € a situacdo do Bar&o de Pirapuama que angariou fama de her6i de forma
fraudulenta e cruel, ao sacrificar um escravo para simular um ferimento de batalha. Em razéo disso
serg, mais tarde, recompensado financeiramente e com o titulo de nobreza. Aqui, se lida claramente
com a farsa. Conforme apresentado acima, o que se refere a Perilo Ambrdsio esta envolto no gro-
tesco, quando se trata de seu comportamento espontaneo e privado, enquanto publicamente sua pos-
tura se apresenta relativamente refinada. Seu heroismo seré igualmente forjado dessa forma, com
uma brutalidade descontrolada e desnecesséria: “gquando o0 sangrara a faca para lambuzar-se de seu
sangue [...] os bracos e as méos |he fugiram do controle e golpeou 0 hegro como se estivesse tendo
espasmos’ (VPB, p. 27). Maistarde, o desfrutard com cinismo, em meio a recordagdes das farsas e
falcatruas para chegar ao baronato: “ Sim, a Revolucao premiou seus herdis, pensou outra vez Perilo

Ambraésio, sopesando afrase, que achou elegante e expressiva’ (VPB, p. 32).

O baréo serd o tipo do herdi construido pela fraude: aquele que, pela manipulacdo adequada dos re-
cursos financeiros ou sociais que possui, apds matar, espoliar e roubar, recebe o reconhecimento
oficia de herdi e benfeitor.

N&o parece necessario estender mais essa reflexdo. No se tratara aqui de Maria da F€, o tipo heroi-
co por exceléncia do romance, pois ela se projeta — repita-se — para 0 mitico com tal intensidade que
transcende os parametros de qualquer analise que vise avaliar, convalidar ou desconstruir os concei-
tos de herdi, configurando-se como personagem modelar da ama brasileira, dotada das virtudes,

sentimentos e ideais que seriam desgjaveis num herdi “auténtico”.
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Encerre-se 0 presente capitulo trazendo a reflex&o de Zé Pop6 quando fala de sua experiéncia na
Guerra do Paraguai: “nado existem homens especiais e que o0 herdi pode ser qualquer um, a depender

de onde estgja, do que faca e de como o que faz é interpretado pelos outros’ (VPB, p. 482).

Mitos em Viva o Povo Brasileiro
Jorge Solano Garciade Moraes



39

4 ENTRE MITOLOGIAS

Se fosse realizado um levantamento minucioso dos diferentes conjuntos miticos presentes na obra
em estudo, provavel mente se chegaria a uma classificagdo detalhada das muitas mitologias ali regis-

tradas ou resgatadas.

De fato, considerados em suas especificidades e rigorosamente identificados, devem-se distinguir os
corpos mitolégicos de diferentes espagos culturais, de diferentes formas religiosas e de distantes

momentos historicos.

N&o ha como negar, por exemplo, a diferenca — quase um antagonismo — entre a mentalidade do
mundo indo-europeu e do mundo semita. Essas civilizagdes, que geraram a mitologia grega e a ju-
daica, por mais paraelismos que se possam construir entre elas e entre seus mitos, carregam dife-

rencas marcantes entre si.

Do mesmo modo, ndo se pode simplesmente confundir a mitologia de origem africana com a indi-

gena.

Entretanto, neste capitulo optou-se por uma divisdo simplificada de modo que mitos de diferentes
culturas ou significados sgjam tratados sob uma mesma nomenclatura, em parte por guestdes de e-
conomia organizativa e em parte induzidos pelo sincretismo que o préprio romance realiza em cer-

tos momentos.

Divide-se, entdo, 0 presente capitulo em duas partes. A primeira sera designada como Mitologia
classica que tratara de mitos antigos. A segunda— Uma mitologia brasileira — tratara dos mitos pre-

sentes no Brasil que intervém na narrativa.

41 MITOLOGIA CLASSICA

Normalmente, qualifica-se como classica a mitologia greco-romana. Aqui, se estendera esse concei-
to a mitos de outras culturas antigas. De modo especial, referir-se-4, além da mitologia grega, a mi-

tos biblicos.
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A relacdo da literatura contemporanea com a mitologia classica € bastante complexa, ocorrendo de
diversas formas, como ja abordamos anteriormente. Na obra em analise, podem-se identificar trés

modos de emprego dessa mitologia.

O primeiro deles € a utilizacdo de referéncias mitol 6gicas sob a forma metaférica. O segundo modo

éaparodia. O terceiro é aincorporacdo de um simbolo mitoldgico na prépria trama.

41.1 O mito-metafora

Em alguns momentos do desenvolvimento de Viva o povo brasileiro, recorre-se a imagens miticas
com finalidade metaférica aparentemente simples. Todavia, como nenhuma metafora é simples,
mesmo gquando desgastada pelo emprego abusivo, dois exemplos seréo destacados parailustrar esse

procedimento chamado aqui de mito-metafora.

Quando o Bardo de Pirapuama, quase a morte, passa por uma subita recuperacdo, seus proximos

créem nela. Entretanto,

[...] mal se sabia que, pela obrainsidiosa das Parcas, a doenca ndo esmorecera sua pertind
Cia, encontrava-se apenas delitescente, solertemente embucada, pronta para renovar com
brutalidade seu ataque (VPB, p. 202).

Eis a descricdo de sua morte:

[...] cacotanasia impensavel e imerecida para aguele que mais tarde a Histéria consagraria
como o Centauro do Pirga, her6i da Independéncia e mértir da Economia. Quis porém a
Providéncia, sempre justa ao intervir no humano fado, que tudo se remediasse com a singu-
lar coincidéncia, quica designio oculto, de se haver dado o passamento na data em que, fa-
Zia exatamente cinco anos, se elevara aos céus o grito inolvidavel que abriu ao povo brasi-
leiro os caminhos daliberdade. [...] Infelizmente, ninguém ficou certo quanto a suas Ultimas
palavras, mas Frei Hilério, que esteve junto a ele até o desenlace, anotou as que — claro mi-
lagre, para quem ja ndo falava ou sequer via— ele murmurou na escuridéo do quarto a pou-
cos momentos do final: “Patria, honradez, luta, abnegacdo. Haverei servido bem a Deus e
ao Brasil? (VPB, p. 203).

Por fim, seu enterro: “[...] o enterramento feito ali mesmo na Matriz, Perilo Ambrdsio agora s6 uma
sombra, atetrabeirado Estige” (VPB, p. 204).

A morte de Perilo Ambrésio aparece, pois, revestida de uma dignidade imprdpria para a persona-

gem grotesca que €l e representava: um homem sem escrupul os, dominado pelos instintos.

Nota-se a priori 0 estilo préximo do barroco, marcado por um rebuscamento vocabular, pelos vol-

teios e complexidade dos periodos. Simultaneamente, ndo se pode deixar de perceber elementos ti-
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picos do romantismo pela grandilogiiéncia discursiva e metéforas herdicas. Na verdade, o trecho
todo se apresenta como uma peca retorica, entremeado por detal hadas descricdes dos sintomas fisio-
|6gicos da moléstia que ataca o Bardo, em que se mesclam caracteristicas diversas. Lido indepen-
dente do conjunto narrativo em que se insere, ele poderia, talvez, passar por um encdmio ao Barédo
de Pirapuama. Entretanto, permeando esse discurso, encontram-se os elementos do grotesco que
caracterizaram a vida da personagem: a lingua ndo cabendo na boca, carfologia, ganir por causa da
luz de velas, a mandibula se projetando para fora, etc. Encontra-se também a ironia sobre as Ultimas

palavras do Bardo: “claro milagre, para quem janao falava ou sequer via'.

Esse excerto (paginas 202 a 204) firma-se como um modelo perfeito de hibridismo estilistico e se-
mantico: o narrador fala numa linguagem e com um discurso que ndo € o seu, conforme a retorica
apologética do mundo que circunda o Bar&o, mas que ndo se separa de sua fala narrativa. Assim

parodia e ironiza esse mundo.

Encontram-se agui trés citagBes miticas: as Parcas, o Centauro, Estige. Esse é um recurso literé&rio
presente em vérias escolas, entre as quais o classicismo, o0 barroco e o romantismo. A referéncia a
essas entidades projeta a cena para além do realismo grotesco incrustado nela e, de certo modo,
desmonta a trama que levara a morte do Bardo. Pois, se, em Ultima instancia, sdo as Parcas que de-
cidem o momento de cortar o fio da vida, a intervencdo humana que preparou esse desfecho pelo

envenenamento torna-se rel ativa

A0 mesmo tempo o proprio Bar&o torna-se uma personagem mitica — Centauro de Pirgja. Se, por
um lado, parece um epiteto honorifico, por outro, é representativo da caracterizagdo de Perilo Am-
brésio. Basta lembrar que os centauros — compostos de metade homem, metade cavalo —, filhos do
perjuro e sacrilego Ixi&o, representam a forcas selvagens e ndo controladas: alimentam-se de carne
crua, sdo imoderados na bebida e estupradores. Dois centauros, Folo e Quirido, que ndo eram filhos
de Ixi&o, eram sabios e virtuosos. Evidentemente, aimagem de centauro que compete a personagem
€ a dos filhos de Ixi&o. Registre-se, contudo, que essa figura era bastante recorrente no Romantis-
mo, sobretudo em pegas retoricas, como metéfora da bravura e destemor, designando assim o hero-
ismo. No romance, ela aparece, mais tarde, num discurso ndo proclamado sobre a Guerra do Para-
guai, referindo-se a algum comandante (Osorio, talvez) como o “Centauro dos Pampas’ (VPB,
478), funcionando agui como ironiajocosa a respeito do patriotismo empolado de Jodo Popd.

Finalmente, o Baréo se encontra “ a tetra beira do Estige”. Assim, o narrador encerra a existéncia de
Perilo Ambrésio, colocando-o a margem do rio que conduz ao Hades, levando o homem para o es-
guecimento. No Inferno, de Dante, o Estige € o lugar onde sdo punidos os iracundos (Canto VII).
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Esse mito torna-se mais significativo na medida em gue ele conflita com o da reencarnacdo, que é

estruturante do romance: ou segja, para certos tipos ndo ha alternativa, a ndo ser o esguecimento.

Como se Vé, 0 uso desses mitos tem a intencéo de sintetizar o significado da existéncia dessa perso-
nagem: sem controle sobre a propria vida, dominado pelos instintos basicos e, finamente, lancado
no esqueci mento — apenas umasombra de homem.

Outra referéncia mitica encontra-se na passagem de profunda beleza e erotismo em que Budido se
despede de Merinha (VPB, p. 280-281). Nessa cena, o crescendum do relacionamento € descrito de
tal modo que transborda para uma experiéncia de comunhao extética e gozosa.

As vezes ele sentia vontade de deixar de existir, de entrar por aquelas gordurinhas, aquelas
reentrancias, pelo meio dagueles peitos cada vez mais abundantes, pelas alamedas daquelas
coxas fortes, de se misturar, se misturar e entdo pararem, entdo virarem parte do chéo, uni-
dos de uma vez por todas, sem nada falar, nada mexer, de nada necessitar sendo da vida, os
dois uma planta, uma arvore, um ser feito de ambos na mesma medida (VPB, p. 280).

Mais adiante:

Sentiu que ela separou as pernas um tantinho, levantou a nuca como se quisesse que elaca

valgasse seu pescogo, puxou-a pelas nadegas poderosas, €la afastou mais as pernas, ele quis

entrar elaficar, abrigado embaixo do Grande Umbigo (VPB, p. 281).
Aqui, o narrador transforma uma despedida e um ato sexual numa experiéncia mistica. O momento
€ decisivo para Budido. Juntamente com outros, esta fugindo da escravidao para se integrar a Revo-
lucdo Farroupilha, o que implica em graves riscos, e no afastamento da mulher que ama. Assim,
para Budido despedida tem um caréter extraordinério. Por isso, Merinha representa para ele
algo mais que uma simples mulher. Seu desgjo de unido com ela € mais do que juncdo sexual ou
mesmo compromisso conjugal. Esse desejo culmina com o querer entrar nela e ficar “abrigado em-
baixo do Grande Umbigo”.

A idéiade Umbigo do Universo €, provavelmente, uma das mais centrais em todas as religides, pois
se trata de uma experiéncia de comunicacdo com o sagrado no espaco sagrado. Essa experiéncia €

recorrente em diversas culturas. Mircea Eliade (p. 38) registra que

O grito do nedfito kwakiutl: “Estou no centro do universo”, revela-nos, de imediato, uma
das mais profundas significagdes do espaco sagrado. La onde, por meio de uma hierofania,
se efetuou a rotura dos nivels, operou-se a0 mesmo tempo uma “abertura’ em cima (o
mundo divino) ou embaixo (as regidesinferiores, 0 mundo dos mortos).
Mais adiante (p. 39) lemos: “Com efeito, numerosas culturas falam-nos dessas montanhas [Monta-
nha Césmica] — miticas ou reais situadas no Centro do Mundo: € o caso [...], de Gerizim na Palesti-

na, que se chamava, alias, ‘Umbigo da Terra”.
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No mundo grego, Onfalo indicava uma pedra sagrada que era o centro da Terra e também a pedra
sobre a qual a Pitonisa se sentava para profetizar. No mundo judaico, o0 Templo de Jerusalém era

considerado o umbigo do mundo.

O narrador confere a despedida de Budido e Merinha uma dimensdo de acontecimento sagrado. As-
sim, transparece que o que esta em jogo ai € mais do que uma saudade antecipada. Esse instante é
impar porgue representa um momento de mudanca em Budi&o. Por isso, toda a descricdo se confi-
gura como um rito de passagem. Como o jovem indigena, citado por Mircea Eliade, vive a experi-
éncia de estar no centro do mundo e rompe com ainfancia, Budido também passa por uma ruptura
decisiva em sua vida. Fique claro, porém, que essa ruptura ndo se refere a Merinha, que funciona
agui como 0 espaco sagrado, mas a seu ser mesmo. Assim, 0 recurso mitologico agrega um signifi-

cado especial ao que seria somente o relato de uma separacéo de um casal enamorado.

Em outras ocasifes, sobretudo através de outras vozes, ocorrem referéncias a mitologia classica.
Contudo, parecem suficientemente esclarecedores os dois exemplos que foram trabalhados.

4.1.2 lliada parodiada

Foi dito acima que outra forma de uso da mitologia da-se pela parddia de um texto cléssico. Ha um

caso exemplar no romance que vale a pena ser analisado.

A primeira parte do capitulo 14 — Acampamento de Tuiuti, 24 de maio de 1866 — € construida como

uma parodia da lliada. Assim comega o capitulo:

N&o que ele acreditasse nessas coisas, mas a verdade é que todos os que falavam pela deusa
If4, a que tudo sabe, sempre disseram que ele era de Oxdssi. Um belo Ox0ssi tinha ele, um
belissimo, simpético e valente Oxdssi, orixa cagcador da madrugada, comedor de galo, peri-
to no arco e flecha (VPB, 437).

A partir dai, a guerra é descrita como um acontecimento que se realiza pelaintervencdo dos orixés.

Esse capitulo ndo se constitui precisamente como uma referéncia a mitologia classica. Talvez sga
mais justo trata-lo — conforme proposto pelo préprio autor — como um procedimento intertextual
explicito, onde o que importa é o jogo literario em si mesmo. O estilo homérico, especificamente
essa redundancia redacional dos atributos de herdis e deuses — 6noma eoitheton — é reutilizada pa-

rodicamente no relato da Guerra do Paraguai. Assim captou Anténio Risério:

Como Joyce fez genialmente no Ulysses (1922), Ubaldo tomou o andaime emprestado a
Homero. Mas substituindo os olimpicos pelos orixés — e assim fazendo Exu entrar em for-
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ma de sonho no sono de Ogum. Ato continuo, tratou de recriar, contextualizando-o0s, os epi-
tetos homéricos. E terminou, sem o saber, por construir “orikis’. Podemos falar do oriki
nagb em termos de “6noma eoitheton”, de “nome acrescentado”, como diziam os gregos
(CLB, p. 101).

Se fosse possivel tragar um paralelo entre as divindades homéricas e ubaldianas, teriamos um qua-

dro aproximado como o apresentado a seguir.

Enquanto detém a supremacia, Zeus corresponderia a Oxaa - “pai dos homens, filho de Olorum,
senhor da alvura, mais alto entre todos, aguele que tem mais nomes” (VPB, 445). Entretanto, o filho
de Olorum, diferentemente do filho de Cronos, ndo se envolve nem ama a guerra. Por outro lado,
algumas caracteristicas de Xangb — “senhor do raio” — estéo presentes em Zeus. O deus da guerra
grego, Ares, corresponderiamelhor a Xangd — “senhor do raio, senhor daigi-ara, Jacuta, atirador de
pedras, mestre do fogo e do machado” (VPB, p. 441). Palas Atena tem um papel crucial na defesa
dos danaos, sendo uma deusa guerreira, valente, que enfrenta e fere o proprio Ares, identificada
como “adonzela de Zeus, ade olhos glaucos, aimortal dos prudentes conselhos’, reconhecida tanto
por sua capacidade guerreira quanto por sua sabedoria. A proximidade com lansa - “senhora dos
ventos e das tempestades, rainha dos espiritos, valente e ousada como os tufdes, de bravura irresis-
tivel” (VPB, 446) — parece plausivel. Apolo, também designado Febo por ser identificado com o
sol, é o deus de toda forma de arte — adivinhac&o, muasica, medicina—, tem os epitetos de “frecheiro,
0 deus do arco de prata, da espada dourada’. Seu paralelo pode ser Ox0ssi, “0 cagador da madruga-
da, rel das matas, senhor da astlcia, imbativel no arco e flecha” (VPB, 441). Hefesto — “ 0 coxo, fer-
reiro de bragos robustos’ — aproxima-se de Ogum - “ferreiro sem par, senhor da ferramenta, singu-

lar no combate, cujo nome € a propria guerra, mais bravo de todos os orixés’ (VPB, 443).

Tais comparagOes sdo, evidentemente, um jogo que, a despeito de certa arbitrariedade, podem reve-
lar, principalmente, as semelhancas estruturais ocorrentes entre diferentes corpos mitol dgicos, o que
o narrador de Viva o povo brasileiro intuiu ao prestar esse tipo de homenagem ao narrador da llia-
da.

No relato homérico, os olimpicos se dividem entre si:

Hera desceu para as naves, ao lado de Palas Atena,

do abalador poderoso Posido, e do nume benéfico,

Hermes, insigne por ser exornado de espirito culto.

Em suaforca, confiado, também, desce Hefesto com eles,

a coxear afanoso, nas pernas recurvas e débeis.

Ares, do casco brilhante, sefoi para os Teucros, seguido

de Artemis, deusa frecheira, de Febo de intonsos cabel os,

de Leto e 0 Xanto, e dabela Afrodite, dos risos amante.
(Canto XX, v 33-40)
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H4, ainda, os deuses que se preocupam apenas com seus protegidos. Tétis, com seu filho Aquiles, e

Afrodite, com Enéias, por exemplo.

No relato epicizante da Guerra do Paraguai, todos os orixéas lutam afavor de seus filhos brasileiros,
pois as entidades dos inimigos sdo de outro tipo. “Que vinha fazer [Oxdssi] tao longe de seus terrei-
ros e de seu povo, aqui onde ndo hé orixéas, mas outras entidades, monstros de cabega de boi e corpo
de serpente com rabo de navalha...?” (VPB, p. 438).

Outro componente identificado em ambos 0s casos € o critério pelo qual os deuses agem. Entre as
entidades gregas — com a excegdo parcia de Atena, talvez — como entre 0s orixés, 0 peso de suain-
tervencdo € determinado pela predilecdo e pela fidelidade de seus adeptos, ndo por qualquer senso

dejustica. Entra em jogo ai, também, a necessidade de sobrevivéncia dos proprios deuses.

Para encerrar essas reflexdes sobre o paralelismo — a parddia, ode paralela—, lembrem-se os inlime-
ros versos que falam da diva intervencéo em defesa de seus filhos, livrando-os, estimulando ao ata-

gue, dirigindo sua méo ou confundindo o inimigo.

Apenas estes versos ilustrativos: assim esta descrita a gjuda que Atena da a Aquiles, atacado por

Heitor:

Vibra, ao falar, a hastalonga pontuda, atirando-a com forca. Mas Palas

com um simples sopro, adesviade Aquiles, o her6i valoroso,

sopro mui ténue, que junto de Heitor a coloca de novo... (Canto XX, v 438-440).
Em Viva o povo brasileiro, tal recurso também é imitado. Por exemplo, em: “... Oxdss dardejou
parafora dos matos [...] e empurrou Zé Popd para um lado, evitando que o obus o atingisse” (VPB,

p. 440/441). Ou:

[Xangd] voou para o lado do cavaleiro que fazia carga contra Capistrano e, no momento em
gue ele baixava alanca contra seu filho, deu-lhe um sopro de fogo, um sopro t&o forte que o
desequilibrou na sela, fazendo com que errasse o langaco e ficasse cravado na arma de Ca-
pistrano [...] (VPB, p. 443).
Essa peguena “ Guaraniada” incrustada no romance deverd ter algum significado além da homena-
gem a Homero propalada pelo autor. Talvez sgja possivel aventar algumas leituras sobre sua fungao

NO romance.

Uma perspectiva preliminar, de cardter mais antropol 6gico, ocorre como forma de valorizacéo da

mitologia afro-brasileira, alcando-a ao patamar da respeitabilidade granjeada pela greco-romana.

De fato, a milenar postura preconceituosa das sociedades mediterraneas, primeiramente, e da euro-
péia, a seguir, tem qualificado as demais culturas como inferiores, a ponto de o proprio termo “ béar-

baro” — que significava originalmente “estrangeiro” — tornar-se sinbnimo de selvagem. Todos os
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demais povos e suas religides eram menosprezados em razéo dessa xenofobia cronica. Helenizar o
mundo significava para os colonizadores de entdo — Seléucidas ou Césares — retirar 0s povos da

barbarie, erigindo-os ao olimpo da cultura.

Do mesmo modo, os colonizadores da Modernidade justificavam suas agdes como uma benfeitoria
civilizatéria. O processo colonizador moderno introjetou nas sociedades colonizadas a ideologia
etnocéntrica européia, ou sgja, agquela que valida apenas os elementos culturais da Metropole. No
Brasil, é visivel o quanto isso foi assimilado em véarios niveis da cultura nacional, produzindo uma

espécie de complexo de inferioridade brasileiro.

Isso tudo permite inferir que a parddia ubaldiana equipara o pantedo do Candomblé ao grego, de
forma a projetar aquele & mesma dignidade mitoldgica deste. N&o ha, pois, mitos superiores, desde
gue, como se Vviu, quaisguer que sgjam, desempenham ou podem desempenhar um papel semelhan-

te, tanto religiosa, quanto literariamente.

Ressalte-se, ainda, relativizando o atributo afro-brasileiro empregado acima, a naturalizagcéo dessa
mitologia como brasileira (ver nota 2 da Introducéo), o que se depreende da resposta de Xangd a
Ox0ssi quanto a participacdo na guerra: “Admiro tua valentia, tenho acompanhado como te enches
de poder e importancia merecidos, nesta terra em que nao nasceste, mas renasceste” (VPB, p.

442, negrito N0sso).

Outra visada possivel refrange o sentido historicamente conferido a Guerra do Paraguai em uma
imagem inversa. Desde o Império, construiu-se uma versdo oficial com o fito de justificar a emprei-
tada e promover o prestigio do Exército nacional. A justificativa implicava, entre outras coisas, no
inculpamento a Solano Lopez. Rocha Pombo (p. 160) assim defende a Triplice Alianca, dando a

entender que, em sua época, havia posi¢oes criticas a esse fato:

Censurou-se muito no tempo, e censura-se muito ainda hoje éste tratado, estranhando que
trés nagdes se houvessem assim entendido para derribar um govérno estrangeiro. Esque-
cem-se, no entanto, os criticos, a situagdo em que se viram os governos aiados. Lopez, se-
nhor absoluto do seu povo, agredira o Brasil e a Republica Argentina, e punha no maior pe-
rigo a ordem internacional em todo o sul do continente. De que outra forma poderia corri-
gir-se o desabrimento agressivo do ditador, se ndo fazendo francamente os governos amea-
cados uma liga de salvacéo no intento de destruir aquela clamorosa tirania, e impedir que
um sb homem, continuando aflagelar o seu povo, perturbasse a paz de trés nagdes? (manti-
daagrafiaoriginal).

Esse tipo de posicionamento predominou largamente na interpretacéo das razdes e da necessidade
da Guerra, ou sgja, como um combate necessario, de “salvacdo” — diz Rocha Pombo — sendo, por-

tanto, perfeitamente justa. Escamoteou-se durante muito tempo o genocidio guarani, ao fina da

Guerra. N&@o é competéncia desse estudo uma revisao histérica desse evento. Entretanto, fique regis-
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trado que, com maior acesso a dados antes sonegados e melhores condi¢des de avaliacdo, tem-se

outra perspectiva a seu respeito.

Merece ser ouvida afala de Maria de Fé, quando instada por Zé Popo:

Eu sei que é verdade tudo que pensamos sobre essa guerra e tudo o que pensamos sobre a
situacdo de nossa terra, mas também esta € a nossa terra [...] sera que com essa guerra as
coisas vao melhorar? O Exército tem sido um bando de maltrapilhos desordeiros comanda-
dos por estrangeiros que desprezam tudo aqui [...] O Exército, que é gente do povo, tem si-
do sempre a pior arma contra o povo [...] Talvez agora compreenda que o lado deles € do
nosso lado [...] (VBP, p. 430/431).
Percebe-se sua postura critica, bem como sua esperanca — balda alfim — de que algo poderia mudar
paramelhor. A posicéo da guerreira flutua numa esfera de ambiguidades em que, se sua consciéncia
Ihe diz que essa é uma guerra dos senhores, seu sentimento € tomado pelo tdo conatural senso de
patriotismo, comum a todo povo. O fato de a guerra ser justa ou ndo, parece ndo interferir em sua
posiGo — precisamente ela, para quem a justica era a referéncia axial. E esse cardter contraditorio,
ou melhor, ndo-racional, que esta representado por essa mitoldgica descricdo da Guerra, fora do

controle dos homens e, também, dos deuses, conforme se vera

O recurso & mitologia na descricéo da Batalha do Tuiuti — “esta batalha de 24 de Maio teria sido
para o ditador um desastre irremediavel, e talvez a agdo decisiva da guerra’ (ROCHA POMBO, p.
181) — parece desembocar, ao final, numa desmitificacdo da Guerra como um acontecimento dentro
dos parémetros da |6gica militar e sob o controle dos comandantes ou soldados. Efetivamente, esta-
va “ desapercebido o acampamento aliado” (ROCHA POMBO, p. 181), quando atacado pelos para-
guaios. Foi num impulso, ndo devidamente esclarecido que foi possivel a reagdo (embora, obvia
mente, nesse periodo, os aliados estivessem mais bem equipados e organizados que Lépez), de ta
modo que Rocha Pombo (p. 181) descreve, como numa saga: “ Osorio aparece em toda parte, e asua
presenca e a sua voz eletrizam as fileiras, que em convulsdes se precipitam contra as avalanches
contréarias’. No cruor da batalha, de fato, nada se vé.

Durante todo dia a carnificina prosseguiria, onda apds onda de homens se chocando entre
berros, estampidos e gemidos, ninguém sendo a Morte vendo direito o que estava aconte-
cendo, pois que pessoa alguma vé uma batalha, apenas vive sua parte até o fim (VPB, p.
440).
A Batalha de Tuiuti foi, como dito acima, fundamental para o encaminhamento da Guerra. Haveria,
porém, muita guerra pela frente. E muita gente morreria, numa guerra que poderia ter terminado
muito antes. Mas, o Destino havia determinado diferente, a muitos fazendo como fez ao Sargento
Matias: “apagou seu sorriso e lhe toldou os olhos com o véu pardo da Morte, a qual Ihe aspirou a

ama pela boca’ (VPB, p. 451). A mortandade entre os paraguaios, um genocidio. A mortandade
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entre os brasileiros, principalmente ocorrida em razéo de doencas e epidemias. E isso também esta

expresso miticamente num paragrafo tao forte que compensa transcrevé-1o por inteiro:

Oxaa, o que tudo Vvé, filho Unico de Olorum, mais ato entre todos, senhor da avura, fonte
de harmonia, o que é chamado por mais nomes, suspirou. Tinha observado que as entidades
paraguaias, estranhos seres de inacreditavel aparéncia, estavam prestes a sair de &guas, ar-
vores e nuvens, para também socorrer seus filhos. Oxa4, pa dos homens, ndo conhece o
medo nem a incerteza. Conhece porém a angustia e de novo |he doeu o coracdo ao pensar
gue aquela batalha estava ganha, mas haviam apenas comecado os dias terriveis em que
seus filhos mais valorosos pereceriam como moscas, como flores pisoteadas pelo cruel ini-
migo, como troncos apodrecidos pelaira de Omolu, senhor das moléstias, principe das pes-
tes, dono das chagas e crecas, 0 que mata sem faca (VPB, p. 454).

Dos cem mil brasileiros mortos™, a maioria morreu por doencas e epidemias. Dos paraguaios, mor-

reram quase trés quartos da populagdo. ™
N&o se pode, enfim e, sobretudo, esquecer arelevancia do papel literério dessa parddia.

A imitac8o de narrativa épica — sem hexametros nem decassilabos — comparece como um indice do
caréter literério que possui a mitologia afro-brasileira no corpo do romance. O narrador, ap assumi-
la como pano de fundo, insinua que o uso que faz dela consiste prioritariamente num recurso literé
rio. Efetivamente, conforme sera tratado mais a frente, esse corpo mitico é que age como suporte
estratégico para o desenrolar da diegese. Sua utilizagdo nessa paréfrase desencobre a beleza origingd
ria e original desse corpus mitoldgico, relegado na literatura quase sempre a um detal he folclorico
ou a papéis secundarios, para ndo dizer dos usos derrisorios. Ao longo de todo romance, essa cultu-
rareligiosa é tratada com respeito e seu uso o0 enriguece esteticamente. Nessa parddia, fica sugerido
gue a mitologia afro-brasileira pode e deve ser valorizada da mesma forma que qualquer outra, co-

mo cultura e como arte. Esse, talvez, o principal mérito da“ ousadia” parodistica ubaldiana.

Como ultima observacdo, diga-se ndo ha indicios de que o narrador pretenda assumir, mais explici-
tamente, qualquer dos posicionamentos criticos com relagéo a esse evento historico. Sua ocorréncia
justifica-se no devir diegético, sobretudo quanto ao projeto de construcéo da personagem de Patricio
Macério. Sua verossimilhancga € garantida pela existéncia de um batalh&o de voluntarios itaparica-

nos que participaram da Guerra.

15 Esse nimero é muito discutido. Aqui foi feita uma opcdo média. Na colegBo Brasil 500 anos, fala-se em
150.000 (vol 8, p. 481). Doratioto (p. 461) diz: “ser mais provavel o nimero de 50 mil mortos brasileiros, citado pelo
Visconde de Ouro Preto, e de mil invélidos’.

16 As mesmas hesitacdes da nota anterior valem para essa afirmacao.
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4.1.3 Um semiéforo arquetipico

Entre todas as recuperacfes de simbolos miticos antigos presentes no romance, sem duvida, 0 mais

importante e significativo € o mito da arca.

Os nomes, classificagfes ou designacdes desse mito podem ser muitos, pois sujeito a muitas varian-
tes. Engloba-se, aqui, sob o titulo de arca, todo objeto, entre secreto e sagrado, que guarde coisas de

gualquer tipo, que ndo podem ser acessiveis atodos os mortais. caixa, alforje, canastra, arca, €etc.

Na verdade, essa € uma figura muito freqliente em diversos lugares, presente em inimeras metéfo-
ras sobre a memoria, o coracdo, etc. O elemento comum parece ser aidéia de algo que ndo pode ser

revelado impunemente, mas a que 0 homem nao resiste.

A imagem da quebra de confiancga, pela aberturaindevida de cofres simbdlicos, e do castigo subse-
guente, € um tropo recorrente em diversas literaturas. Recorde-se, por exemplo — para ndo sair de

Homero — a cenada Odisséia (Livro X, p. 134), em que os companheiros de Ulisses maguinam:

Discorriam dest’ arte: “ Oh quanto Ulisses

Por onde quer que aborde é festejado!

Onusto vem de Iliacos tesouros,

E nés tendo corrido iguais tormentas,

vamos ao patrio lar de maos vazias.

Brindes Ihe fez agora o amigo Eolo;

Vg ase que ouro e argento esse odre guarda.”
Vencendo o mau conselho, o desataram:

Os ventos aruir, de itaca os deitam,

A empegé-los em |&grimas desfeitos.

Suspeitosos de seu solerte chefe, abrem o odre de couro, que Hipddates Eolo Ihe dera, com os ven-
tos rijos presos, de modo que apenas Zéfiro soprasse propicio. Ao abrir o cofre, seus companheiros
liberam os ventos, adiando o retorno de Ulisses a itaca. Mas essa era suamoira. Assim como o fado

de todos os balls é serem abertos.

Em Viva o povo brasileiro, encontra-se, também, uma canastra, cuja relacdo com os “mitos da ar-

ca’, tentar-se-a estabel ecer.

Estendeu o brago para tras, pegou [Jilio Danddo] um surrdo de pano pardo que ninguém
antes tinha visto ai no cantinho, puxou-o pela boca, afrouxou o cadarco, abriu-o, olhou pa
ra dentro um instante, arrancou com as duas maos uma canastra de madeirae metal [...]. Pa
recia ser pesada, pois mesmo seu braco, da grossura de um mamoeiro na primeira frutea-
¢ao, tremiaao ergué-laf...]

- Estes segredos — disse sem tirar améo da tampa — s80 parte de um grande conhecimento,
conhecimento este que ainda ndo esta completo, mesmo porque nenhum conhecimento fica
completo nunca, faz parte dele que sempre se queira que ele figue completo. E faz parte de-
le também, por ser segredo e somente para certas pessoas, que cada um que saiba dele tra-
balhe para que ele fique completo. Se todos trabalharem, gerago por geracéo, este € o co-
nhecimento que vai vencer (VPB, p. 211).
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Esse € um dos momentos decisivos para o desdobramento do motivo central da obra: 0 povo brasi-
leiro. Nesse dia (cronémetro do narrador: 9 de setembro de 1827), esta sendo fundada a Irmandade

do Povo Brasileiro.

O que se tem agui? Uma canastra que ndo se sabe de onde veio, portada por um negro mugul mano,
contendo segredos, que sdo parte de um grande conhecimento. Esses segredos devem ser partilha-

dos, mas somente para certas pessoas.

A atmosfera tremula entre o mistério e a conspiracdo insinuando reminiscéncias de rituais gnosticos
e magonicos. A canastra torna-se doravante um simbolo — em plena forca da palavra — que aglutina
trés eventos marcados pela sacralidade: segredo, conhecimento e pacto.

Segredo, conhecimento e pacto constituem trés categorias do relacionamento humano que se reali-
zam tanto em uma dimensado horizontal quanto vertical. 1sso quer dizer que o homem vivencia essas
experiéncias como um acontecimento entre semelhantes, por um lado. Por outro, elas podem ter
Ccomo contraparte um ser superior: um suserano ou uma divindade. Quanto ao segredo e ao pacto,
parece mais claro o entendimento dessa dupla instancia relacional. Quanto ao conhecimento, deve-
se esclarecer que se trata, neste contexto, daguela forma de saber que se constrdi e se transmite pela

tradicdo, beirando o conceito tradicional de sabedoria ndo-filosdfica, ndo-tedrica, ndo-cientifica

Essa tripode € extraordinariamente valorada em todas as organizagfes sociais, sendo mesmo um
fundamento moral da sociedade. Sua importancia ética transcende o aspecto puramente juridico, e a
transgressao de suas condi¢bes implica em algo mais do que penalidades sociais. Ela constitui, de
certa forma, a base mesma de qualquer relagdo socia, em razéo de que sO existe sob o pré-requisito
da confianga, entendida como fé e fidelidade. Embora, na vida moderna, toda relacéo tenha se estru-
turado juridicamente, o de que se fala aqui € de algo que tem precedéncia — antecedéncia e superio-

ridade — a essa ordem formal.

A répida digressdo acima visa acentuar a condicao especial desses trés fatores destacados do simbo-
lo da canastra. E possivel agora assumir a sacralidade existente nesse objeto.

Que 0 segredo é sagrado ja o diz a propria etimologia: secretum.

E mais ainda a tradicéo popular. O conhecimento, enquanto construcdo acumulada a partir dos an-
cestrais — tradictio —, € credora do maximo respeito e veneragdo. 1sso ndo significa que ela ndo pos-
sa ser enriquecida, mas deve ser cultuada como origem maior do saber. Se a modernidade questio-
nou o velho argumentum auctoritatis, ndo abalou o peso da tradicdo como fonte de sabedoria nos
meios populares. 1sso era verdade, sobretudo na Antiguidade, sendo, também, uma forma de consti-

~

tuicdo da identidade de cada povo. O conhecimento se da, assim, como uma transmissdo: “ Escutai,
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0 filhos, a disciplina paterna, ficai atentos para conhecerdes ainteligéncia: eu vos dou uma boa dou-

trina, ndo abandoneis minhainstrucéo” (Provérbios 4,1s).’

Ao longo da historia, o pacto tem sido cercado de rituais cuja funcéo € ndo apenas conferir-lhe for-
malidade legal, mas torna-lo um acontecimento sagrado. Os rituais no Oriente antigo invocavam as
divindades como testemunhas, realizavam-se como sacrificios cruentos em que, algumas vezes, 0s
animais mortos eram cortados ao meio e suas partes colocadas uma em frente a outra para que 0s
pactantes passassem entre elas, significando o quanto estavam dispostos a cumprir seu compromis-

30, inclusive tornando-se merecedores de morte caso ndo o fizessem.

Portanto, o simbolo da canastra remete a comportamentos fundadores da possibilidade da lealdade
grupal, social. Esse estado de organizacéo so € possivel quando um homem acha que pode depositar
fé e manter fidelidade a outro: guardando segredo, guardando o conhecimento, guardando um com-

promisso.

A canastra apresenta algumas caracteristicas que a aproxima do grande simbolo vétero-

testamentario que foi aarcada Alianca.

Em Exodo 25,10-22, encontra-se a determinacdo que Javé da a respeito da construcdo da Arca. A-
pos a descri¢do sobre como deve ser confeccionada, estabelece 0 que deve conter: “E colocarés na
arca o Testemunho quete darei” (Ex 25,16)".

Compensa transcrever aqui a nota de rodapeé da Biblia de Jerusal ém:

“Testemunho”: traducéo recebida do termo ‘eddr’, que designa propriamente, segundo os
paralelos orientais, as clausulas de um tratado imposto por um suzerano ao seu vassalo. O
“Testemunho” é aqui o Decdlogo escrito em tabuas de pedra, chamadas algumas vezes de
“Tdbuas do Testemunho” [...] Assim aarca é chamada de “arcado Testemunho [...]".
Portanto, o conteido da arca sdo as tébuas ou pedras da Lei, sintese do pacto realizado entre Jave e
seu povo. Recorde-se gque esse pacto — a Alianga mosaica ou sinaitica — € a referéncia nuclear para
toda a vida religiosa, social, econémica e politica do povo de Israel. Ela se realiza como um evento
libertador: é um povo livre — recém libertado do Egito e se percebendo como vocacionado a liber-
dade — que assume col etivamente esse compromisso com Deus. Toda a histéria de Israel — suas vi-
torias e derrotas — serd interpretada a luz dessa Aliangca. Os profetas, figuras especiais no Antigo
Testamento, sdo os defensores dessa Alianca, denunciando os descumprimentos — adultério, em sua

metéfora da Alianga como matrimdnio — do povo contraa Alianca. A arca da Alianca € um simbolo

17

Em todas as citactes biblicas, utiliza-se a traducéo da Biblia de Jerusalém.
18

Adotarse agui a convencgao de citagdo biblicaidentificando o livro pelas duas primeiras letras (em alguns ca-
sos, duas consoantes das trés primeiras letras), seguido do nimero do capitulo e, ap6s avirgula, os versiculos.
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da presenca de Javé no meio do povo e, simultaneamente, da prépria identidade e vocacéo a liber-

dade desse povo.

A canastra da Irmandade do Povo Brasileiro, embora sem referéncia teista — que era perfeita
mente compativel com a cultura teocratica —, incorpora suas caracteristicas “politicas’, ou sgja, 0
fato de atuar como um semiéforo da vocagdo de um povo a liberdade, ou sgja, € aimagem concreta

de um compromisso e de um ideal de nacionalidade e liberdade.

Esta descricdo € bastante esclarecedora:

Como algo precursor, fecundo ou carregado de pressagios, o semi6foro era a comunicacdo
com o invisivel, um signo vindo do passado ou dos céus, carregando uma significagdo com
conseqliéncias presentes e futuras para os homens. Com esse sentido, um semi6foro é um
signo trazido a frente ou empunhado para indicar algo que significa alguma outra coisa e
cujo valor ndo é medido por sua materialidade e sim por sua forga simbdlica: uma simples
pedra, se for o local onde um deus apareceu, ou um simples tecido de |&, se for o abrigo u-
sado, um dia, por um herdi, possuem um valor incalculavel, ndo como pedra ou como pe-
daco de pano, mas como lugar sagrado ou reliquia herdica. Um semiéforo é fecundo porque
dele ndo cessam de brotar efeitos de significacdo (CHAUI, Brasil, p. 12, itdlicos da autora).

De fato, essa canastra, que &, inclusive, chamada de arca a pagina 668, atua ho romance como o
simbolo daqueles que lutam pela liberdade. A diferenca da Arca biblica esta Arca brasileira ndo

contém as pedras da Lei, as normas ja constituidas, mas, como disse Maria da Fé, discordando da

sugestéo de Budio de torturar e eliminar dois oficiais presos pelos guerrilheiros da I rmandade:

“E o0s segredos da canastra, €le lembrasse, eram mais segredos do como do que segredos do
porqué, alias o como de se achar o porqué, ja que o porqué — estava nos segredos — é des-
coberto com a prética de cada um, eles estavam praticando” (VPB, p. 399).

Essa circularidade discursiva que culmina com a valorizagdo da prética existencial denota que essa

arca ndo tem caréter normativo, mas seu conteido é construido progressivamente por seus cultores.

A expressao cultores talvez pareca forte, considerando os parametros da modernidade, entretanto, é
exata. De fato, ha na Irmandade um culto a canastra. Somente algumas pessoas podem tocar nela,
sua transmissao acontece como uma ceriménia, e elainspira temor, o que evidencia seu carater sa-
grado. Assim é recordado — lembrar que a narrativa €, nesse romance, sempre memoria— o diaem

gue Maria da Fé passa a ser aresponsavel pela canastra:

Todos em que se podia confiar, até mesmo aguns dos que mais tarde se tinham juntado a
eles, estavam |4, pois era uma cerimdnia e Maria da Fé haviafalado que, sim, elairia abrir a
canastra um instante. Pois sabia 0 que elafez? Diante da admirag&o e até do medo de todos,
ela se afastara do grupo com a canastra na méo, abrira-a, olhara para seu interior um instan-
te e, em vez detirar, pusera alguma coisaladentro (VPB, p. 400).

N&o h& duvidas, pois, das semelhancas com a arca da Alianca: sO algumas pessoas podiam tocar

nela, pois a qualquer outro traz maldicéo: tanto para os filisteus que a sequestraram (1 Sm 5,4-12),
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ou mesmo para 0 soldado que a tocou para que ela ndo tombasse (2 Sm 6,1-7). Alias, nem mesmo
os reis podiam ousar tal gesto. “Desses textos parece resultar que a arca € um objeto sagrado terrifi-
co (paadio) [...]” (ARCA).

A arcadaAlianca do Povo de Israel evanesce depois de guardada no Templo, sem que se saiba exa-
tamente como. Uma lenda, conservada no segundo livro de Macabeus 2,4-8, relata que Jeremias a

teria escondido numagruta (ARCA).
A canastra da Irmandade do Povo Brasileiro também evanescera

O ultimo guardido dessa pega sera Patricio Macério, incumbéncia que recebe do filho que gerou
com Mariada Fé. O momento em que isso ocorre € uma experiéncia mistica de que ele esta partici-
pando. O discurso, conduzido de forma indireta pelo narrador, cheio de marcas idealistas — “ Espiri-

to do Homem”, “Bem” —termina:

E por essa Irmandade ha sacrificios a cada instante, ha milhares e milhares de lutas e hero-
ismos desconhecidos, de que s6 a Irmandade sabe e de que se guardam mementos, desde o
tempo dos conspiradores da Casa da Farinha, desde antes dos conspiradores, através de
muitos anos. Contou sobre a canastra de Jilio Dando e disse que o pai seria guardido dela
€ que ndo se preocupasse com o que faria, porque isto também saberia naturalmente, sem
gue ninguém Ihe explicasse (VPB, p. 608/609).
Ficamais explicito, agui, o contetido, os segredos que ela contém: € a memaria das lutas e heroismo
anénimos que so aqueles gque se identificam com a Irmandade sdo capazes de perceber. Desse mo-
do, patenteia-se melhor o papel decisivo que a arca possui no romance. Pode-se até dizer que elaé o
seu simbolo: o simbolo de uma memdria invencivel, conservada e enriquecida geracéo apos gera-
¢d0. Que caixas ou cofres sejam imagens recorrentes da memariajafoi dito acima. Essa em particu-
lar consuma essa metafora elevando-a a condicdo de simbolo central do romance. Quando a canas-

tra se desfaz, o romance termina, embora a histéria, a histériareal, prossiga.

O desaparecimento da canastra ocorre no dia da morte de Patricio Macério, seu ultimo guardido. O
fato de ter sido furtada t&o simploriamente chega a produzir a sensacéo de desapontamento no lei-
tor. Os ladrbes, escafedendo-se com as tralhas roubadas, acabam inopinadamente topando com a
casa de farinha, onde fora fundada a Irmandade, em ruinas. Ai, tentam abrir a canastra. Apds ter

conseguido, uma luz aparece dentro da canastra, e Non6 exclama:

- Euestou vendo o futuro!

- Vendo o futuro? O futuro como?

- N&o sei, s0 sei que é o futuro, € uma coisa que tem aqui que mostra que € o futuro
(VPB, p. 669).

O primeiro estranhamento se da exatamente aqui: se a arca acumulava os segredos, a memaria, por-
tanto a histéria enquanto passado, por que esta mostrando o futuro?

Mitos em Viva o Povo Brasileiro
Jorge Solano Garciade Moraes



54

Pode-se entender, talvez, que o passado contém o futuro em germe, de modo que quem entende e
decifra bem a historia tem capacidade de ver o futuro. Se se pensa nos profetas biblicos, por exem-
plo, tem-se uma experiéncia desse teor. Eles eram extremamente voltados para a tradicéo historica
do povo, para a fidelidade a Alianca, como j& dito acima, e altamente conectados com seu tempo,
iSSO 0s tornava capazes de perceber as consequiéncias vindouras do momento histérico em que vivi-

am. Assim é gque a acdo profética passou a ser identificada com a de previsdo.

Na verdade, o contelido dessa maleta de madeira e metal foi sempre um mistério, no sentido de se-
gredo e de acesso limitado a aguns iniciados. Nesse Ultimo sentido, apontaria para conhecimentos
superiores, conhecimentos que dariam aos iniciados condi¢des de conhecer mais e se tornarem li-

vres. Nas maos de outros seriam apenas espantosos e aterradores.

E pela descricio de Nond que os outros ladrées e o leitor tomam conhecimento do que se manifesta
dentro da arca, o que confere ao momento um caréter prosaico e irénico. O dialeto de Nonb, vulgar,
torna esse instante, que poderia ser esperado como acume do romance, uma cena sem rebusques.
Assim, o0 narrador esta jogando com o fantastico, mas o arrasta para a realidade cha e chula do
mundo real, pois, € isso que se quer vaticinar: o futuro é grotesco. Entre algumas referéncias histo-
ricas concretas — guerra do Vietnd, cartdes de crédito, Hiroshima —, apresentam-se as situagfes mais

gerais. corrupcao, violéncia, fome, inflagéo.
De dentro desse bal misterioso sO saem desgracas. uma caixa de Pandora.

Esse € um dos mais conhecidos relatos miticos da Antiglidade. Na versdo hesiédica — constante
complementarmente na Teogonia (v. 535-600) e em Os trabalhos e os dias (v. 42-105) — é airrita-
¢do de Zeus contra Prometeu que desencadeou a presenca dos males no mundo através de Pandora—
“porque todos os gque tém olimpia morada / deram-lhe um dom, um mal aos homens que comem
pao” (HESIODO, 2002, p. 27, versos 81-82) — a partir do momento em que esta “a grande tampa do
jarro alcando, / dispersou-os e para 0s homens tramou tristes pesares’ (1b., p. 27, versos 94-95). Os
males se tornam errantes, podendo alcancar inesperadamente os homens. Entretanto, ali permaneceu

aesperanca.

Quanto a essa virtude — e ndo se debatera a posicao dos que guestionam essa versao cantada por He-

siodo™®, alegando ainconsisténcia da coexisténcia, num mesmo recipiente, de males com a esperan-

1 A propésito, as versdes sobre a fabula contém dois antagonismos topicos bastante significativos. A diferenca

de Hesiodo, algumas tradi¢des informam que a caixa (vaso) continha bens, ao invés de males. Outras atribuem a Epime-
teu a responsabilidade pela abertura do vaso. Supde-se que diferentes combinacdes possam ser feitas com elemen-
tos.
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¢ca— € importante considerar o esclarecimento fornecido por Neves Lafer de que o vocabulo grego

elpis ndo se restringe a conotacdo positiva:

Elpis é ambigua, liga-se tanto a pré-ciéncia de Prometeu quanto a irreflexdo de Epimeteu.
Ela € a espera ambigua, temor e esperanca a uma sO vez, previsao cega, ilusdo necessaria,
bem e mal simultaneamente. [...] Espera e expectacdo [com esse Ultimo termo a autora tra-
duz a palavra grega] podem tanto se referir a algo de bom quanto de mau (HESIODO,
2002, p.72).

Assim a esperanca passa a indicar simplesmente a expectativa do que pode acontecer ao homem:
das doencas ou da sua cura, dos bens ou da sua perda. A conclusdo da mesma autora (p. 74) sobre o
conjunto do mito é deveras interessante: “Pandora tem no jarro a sua metéfora e o jarro € uma me-
tonimia da Elpis; os trés sdo ambiguos, sdo bens e sdo males’.

A canastra da Irmandade, descontadas as diferencas (e ndo sdo poucas, aqui, Como Nos outros para-
lelos), transforma-se no vaso de Pandora. Entretanto, mais do que produzir males genéricos, que
poderdo atacar aleatoriamente 0 ser humano, ela atua como uma profecia apocaliptica, aglutinando
no mesmo objeto aimagem do Livro dos sete selos, do Apocalipse, que contém os segredos do por-
vir e que “ninguém no céu, nem naterra ou sob a terra era capaz de abrir nem de ler o livro” (Ap
5,3). Suas revelacOes 0 sdo no sentido estrito da palavra, ndo como ameagas, mas como determina

¢do do que de fato ird ocorrer, embora sem aindicacéo datal.

Idilva Maria Pires Germano reconhece essa proximidade mitol 6gica:

A caixinha [?] aberta pelos descuidistas ao fim da obra € a reescritura da imprudéncia fala-
da no mito de Pandora. [...] Todos os males futuros, gerados a partir do triste passado brasi-
leiro se revelam em pesaroso sortilégio. Entdo, onde residiria o aspecto utdpico e otimista
do romance? Onde estariam as possibilidades de um retorno ao paraiso perdido (antes da
colonizagdo)? Justamente no que restou do mito original de Pandora: a esperanca (GER-
MANO, p. 90-91).

A estudiosa reconhece, em acordo com o entendimento apresentado acima, a relagdo entre 0s “ma-
les futuros’ e o “triste passado brasileiro”. Ao mesmo tempo defende a hip6tese de que o parodia-
mento do mito de Pandora sugere, por si, a esperanca como a possibilidade de uma sociedade me-
Ihor. Entretanto, a cena da abertura da arca ndo parece propiciar tanta esperanca. Quanto mais lida,

mais terrrificante se torna — até porque é do mundo real, da historia efetiva, que essa profetia ex e-

ventu estafalando. E de doer a vista, de tio insuportével.

No mais puro estilo da literatura fantastica, desaparecem a casa da farinha e a canastra— o templo e

aarcadalrmandade do Povo Brasileiro.

[...] sangue porgjando lentamente das paredes das ruinas da casa da farinha, derra
mando-se em borbotdes vagorosos sobre o0s blocos de argamassa, saindo de todos 0s
pontos da parede, uma cachoeira viscosa e silenciosa, sangue brotando de cada ra-
chadura, cada ponto escuro do cimento antigo, cada esconderijo de aranhas e lacrai-
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as, cada gréo de areia ali juntado, cada pedrinha. A casa da farinha entrou em com-
passo com a terra por baixo dela, 0 sangue passou a jorrar como se bombeado por
aqueles grandes suspiros|[...] (VPB, p. 672).

N&o parece que a esperanca— a boa elpis — esteja sinalizada aqui. Essa cena espantosa fecha o ciclo

da Irmandade do Povo Brasilairo.

O romance, contudo, ndo se encerra de forma negativa, pois,

mais acima desse céu de Amoreiras, onde tudo existe e nada € inacreditével, o Poleiro das
Almas vibrando de tantas asas agitadas e tantos sonhos brandidos ao vento indiferente do
Universo, quase despenca da agitacdo que o avassalou, enquanto a terralatgjava la embaixo
e asaminhas faziam forca para descer [...] (VPB, 672/673).

Mas isso s30 outros mitos.

42 UMA MITOLOGIA BRASILEIRA

Recorde-se, preliminarmente, 0 questionamento que foi apresentado na Introducdo quanto a expres-
sdo afro-brasileiro (Nota 2). Além da critica levantada por Roberto DaM atta, outros autores discu-
tem sobre 0 que, exatamente, quer indicar esse atributo. Ja foi dita, também, a razéo pela qual ele

ndo deixa de ter suas conveniéncias.

De forma simples: indica-se com esse termo o sistema mitol 6gico-religioso adotado no Brasil pelos
descendentes dos africanos. Sabe-se que, de fato, a cultura africana, a despeito do preconceito com
gue sempre foi tratada, era e € de umariqueza extraordinaria. Os negros transportados para o Brasil,
oriundos de diferentes povos, rivais, muitas vezes, em suas terras natais, igualados na humilhante
condicdo servil e naamargura do desterro, foram misturados nos mesmos espacos. 1sso 0s obrigou a

reconstruir, em novos moldes, seus valores, suaforma de convivéncia e suas crencas.

Do ponto de vista especificamente religioso, talvez o fato mais importante tenha sido a necessidade
de edificar um pantedo Unico de orixas que, em suas origens, eram objeto de culto de tribos distin-
tas, contemplando as diferentes culturas: 0 candomblé.

20 Tratando-se, no presente caso, da forma baiana desse processo, sera referido apenas o candomblé, negligenci-

ando outras formas que esse encontro de civilizag8es proporcionou, tais como catimbd, pajelanca, macumba, umbanda,
etc.
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Quanto a palavra candomblé, é incerta sua origem. O Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa
reconhece sua etimologia, de origem banto ou protobanto, como controversa, sendo introduzida na
lingua a partir de 1899, e remete para o sinbnimo/variante candombe, cujos primeiros sentidos sdo:
“folganca de negros, espécie de batugue com musica e danga; tambor usado nesse folguedo”. O ba
bal orixa Fernando da Costa entende que “Candomblé é uma palavra africana que significa ‘danca’”
(COSTA, p. 14). No site WWW.CANDOMBLE.COM, na matéria Um pouco de historia, esta dito:
“Kandombele (palavra de origem quicongo-angolana que significa ‘orar’)” (negrito eitélico do ori-

gina). Lody (p. 8) falaem “kandombile, que significa culto e oragdo” (italico do autor).

Por muito tempo, e ainda hoje nas esferas leigas, tem se falado de sincretismo para referir o artificio
dos negros no uso das imagens do catolicismo popular portugués, como camuflagem para suas enti-

dades. Entretanto, se se define sincretismo como a constituicdo de uma estrutura

cultural nova em que as contribui¢des das diversas culturas passam a formar um todo homogéneo,

ndo se pode dizer isso quanto arelacdo entre o candomblé e o catolicismo.

Os sincretismos como mecani smos de contactos interétnicos e intelectuais foram e continu-
am sendo indiscutiveis. Mas, no que diz respeito a influéncia cristd, eles ndo se re-
elaboraram homogéneamente para criar uma nova e Unica instituicdo que sincretizasse em
um dogma e uma liturgia, as contribuicfes das instituicdes que se revelam aternativas e in-
compativeis.

Inversamente, devido a sua compatibilidade, os sincretismos referentes as varias aproxima-
¢oes étnicas de origem africana foram acontecendo naturalmente; constituiram, com diver-
sidade formal, a unidade bésica das varidveis homogéneas e o veiculo condutor do “ne-
grismo” nas variaveis heterogéneas (grafia conforme o original) (SANTOS, J. E.; SANTOS
D. M.).

O sincretismo, no que diz respeito ao Candomblé — e ndo cabe aqui entrar nos pormenores desse
debate tedrico, mas tdo-sb registrar a posicdo predominante —, dé-se, fundamentalmente, entre as
préticas religiosas oriundas da Africa. Reforgando essa teoria, constata-se entre muitos lideres can-
domblecistas esse discurso de autonomia religiosa em relagéo ao cristianismo e ao espiritismo, in-

sistindo em marcar diferenca, sobretudo, quanto a Umbanda, que se caracteriza e se apresenta, pre-

cisamente, como religido sincrética.

Assim sendo, o candomblé passou a ser reconhecido como uma manifestacdo tipica da negritude,
ndo pela presenca estatisticamente superior de pessoas hegras em suas fileiras, mas por sua tipica
formacdo sobre elementos religiosos africanos sincretizados. Assim € que Juana Elbein dos Santos
(1977, p. 24) opta por utilizar a expressdo negro-brasileiro ao invés de afro-brasileiro explicando

que:

utilizamos a denominacdo de negro para 0 descendente do negro-africano na diversidade
dos modelos e conjunto de tragos genéticos e culturais, herdados e novos, reelaborados nos
contatos e contextos sicio-histéricos do Novo Mundo. Ndo mais o homem africano que
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transplantou os elementos bésicos de suas culturas de origem, mas 0 negro mestico, resul-
tante din@mico e autdctone desses diversos contatos.
A mesma autora, portanto, faz questdo de, sem negar as origens africanas, acentuar que se trata de

algo novo, marcado por peculiaridade da nacionalidade brasileira:

a identidade nacional brasileira se caracteriza por uma identidade dentro da outra, ndo es-
tando ambas nem integradas nem isoladas, mas diferenciadas e resultantes de uma peculiar
experiéncia histérica contraditéria e complexa, que implantou as bases de uma cultura ne-
grade carater naciond [...] (SANTOS, p. 24).
Nessa linha, outros especialistas véem o candomblé como uma religido brasileira, ndo sendo uma
simples transposicéo da religido africana para esta terra, assim como ndo € a aceitacdo submissa da

religido dos dominadores.

[...] ndo deixar esquecido o fato de contarmos inclusive com variantes de uma sociabilida-
de, jeitos de ser e de viver, vivenciadas por grande parte da populagéo brasileira mais pobre
[...], hoje ndo importando muito mais sua origem de cor, mas que € resultante também do
nosso passado escravista, que amputava normas de conduta, suprimiainstituicfes familiares
e aleijava até mesmo as religides das popul agdes escravas. Donde fica evidentissimo ser o
candomblé uma religido brasileira muito mais que reproducdo de cultos africanos aos Orifia
como existiram e como existem aém-mar (PRANDI).
O candombl é se apresenta, desse modo, como uma religido que reelabora sincreticamente os mitos
africanos, constituindo-se numa nova forma religiosa, que pode ser dita brasileira. Constitui-se co-
mo a prética religiosa dos setores mais pobres da sociedade, sendo em suas origens a religido dos
escravos e seus descendentes. Por essa e outras razdes é vista por muitos estudiosos como uma for-
ma de resisténcia do escravo a dominagdo social e cultural. Na verdade, Juana Elbein dos Santos
(1977, p. 23) formula situacdo, com propriedade, como “resposta dial ética de um longo proces-

so de resisténcia-acomodacédo” (negrito Nnosso).

Encerrando esses prolegdbmenos, recorde-se a ocorréncia dos diversos ramos de candomblé, com
algumas diferencas conceituais e liturgicas significativas, apesar de todos terem em comum o culto

a0s orixas.

Na Bahia, predominam as nagdes Angola e Queto. A nagdo Angola cultua os caboclos, além dos
orixés (cf. PRANDI). E nessa forma cultual que se encontra o candomblé referido em Viva o povo
brasileiro. Aqui, se manifestam elementos da cultura indigena adaptados e adotados pelo candom-
blé. “Nos ritos Caboclo, ndo se veneram as divindades dos pantedes indigenas brasileiros, mas os
espiritos individuais ou coletivos de diversas tribos, em particular daguelas em cujas terras foram
estabelecidos os negros’ (SANTOS, 1977, p. 26-27, itdlico da autora).
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H4, entre os puristas do candomblé, os que rejeitam essa forma considerando-a adulterada. Entre-
tanto, n&o resta divida sobre a existéncia entre os bantos, ainda na Africa, de culto aos mortos. “Os
bantos de Mogambique cultuam os ancestrais familiares e € o pai de familia que exerce o sacerdo-
cio; isoladamente, os ancestrais do chefe séo objeto de culto por parte de todos os membros da tribo
e servem deintermediarios|...]” (BASTIDE, p. 85).

A adaptacdo principal a0 novo mundo consistiu na substituicdo dos antepassados africanos (pois
permaneceram na Africa) pelos ancestrais-herdis da nova terra: os indios. H4 uma distingdo entre o
espiritismo e o candomblé dos eguns discernivel ja no tempo em gue Bastide escreveu sua classica
obra:

O espiritismo, por suavez, é culto dos mortos, cujos espiritos entram nos médiuns para, por
seu intermédio, falar aos fiéis, na religido africana, os Eguns (almas dos mortos) ndo se
manifestam no transe; “ndo descem, aparecem”, e surgem na forma de personagens disfar-
cadas que desempenham suas funcdes, ou melhor, “falam de fora” e é avoz dos mortos que
se faz ouvir nailhade Itaparica (BASTIDE, p. 360, aspas do autor)
Sem duvida, essa discussdo a respeito dos niveis de sincretismo, acomodagdo, adaptacdo, utilizagdo
ou gue outro termo se queira é altamente rentosa e pode ser desdobrada ao infinito. Contudo, este
ndo é o0 espaco apropriado. Pretendeu-se aqui registrar que, em suas incontavels variantes, os cultos
afro-brasileiros comportam a possibilidade das mais diferentes formas de composi¢éo e assimilacdo
dos elementos culturais do meio em que se encontram. E ai, a distin¢&o entre o que é catdlico, indi-

genaou africano pode se tornar irrelevante.

A intitulacdo deste capitulo indica a perspectiva que se adota aqui. Primeiramente, assume-se 0 ca-
rater brasileiro dessa pratica religiosa, nos termos postos acima. 1sso significa que ndo se pode recu-
sar sua originalidade como uma forma religiosa tipica do Brasil, distinta em relacéo a suas paralelas
africanas ou americanas por mais elementos que compartilhem. O candomblé legitima-se como mi-
tologiareligiosa brasileira, além do mais, por sua competéncia naquilo que se denominou como “re-
sisténcia-acomodacdo”. Enquanto resisténcia, representou a capacidade de uma grande parcela da
populacdo de construir modos novos de sociabilidade, convivéncia e sobrevivéncia, constituindo
uma comunidade rearticulada culturalmente com o mundo em que Se encontrava, ou sgja, ndo se
cristalizaram como africanos nostalgicos de suas origens — como, ao contrario, se deu com muitos
brancos, aqui criados livres e senhores, que se sentiam expatriados nestas terras. Enguanto acomo-
dacdo, gjustaram seus costumes a realidade fisica, social, econdmica, cultural e religiosa encontrada
no novo mundo. Por tudo isso, trata-se o candomblé como uma religido, mitologia e cultura autenti-

camente brasileiras. Fica claro que, se ndo se nega sua génese, ndo se entra, também, no mérito das

Mitos em Viva o Povo Brasileiro
Jorge Solano Garciade Moraes



60

intencOes e pretensdes de muitos candomblecistas que buscam as “verdadeiras fontes da religiao”

em suaversao puraoriginal.

Entretanto, essa é uma mitologia brasileira. Mesmo com medo de estar insistindo no ébvio, ndo se
pode deixar de realcar esse aspecto: entre as muitas formas mitol6gicas que convivem, as vezes se
digladiando, as vezes se miscigenando, essa é uma delas.

Esse corpo religioso do candomblé desempenha um papel fundamental, juntamente com a reencar-

nagdo, na estrutura do romance.

Com essa perspectiva, 0 cenario geografico — “meio biogeogréfico” (expressao usada por Bastide
(p. 29) referindo-se a0 mundo de origem dos africanos), ou melhor ainda, biogeocultural —, onde
esta nucleada a narrativa, desempenha um papel mitolégico central, ndo podendo, pois, deixar de
ser abordado.

4.2.1 A ilha encantada

Na entrada da Baia de Todos os Santos, Itaparica — “a maior ilha maritima do Brasil”, como faz
guestdo de registrar Jodo Ubaldo Ribeiro (in CLB, p. 52) — € o0 espagco mitico a partir de onde tudo
pode ser entendido e onde tudo pode ter comecgado. Poder-se-ia dizer também que essailha funciona
como uma espécie de maguete do Brasil, onde, em dimensdes menores, se visibiliza o conjunto da
construgdo. E dessa forma que Alcmeno Bastos, bem como outros estudiosos, compreende seu pa-
pel: “A relativa concentragdo espacial, na Bahia, em particular na Ilha de Itaparica [...] é reducéo

metonimica ...] pois se trata de modelo em escala que reafirma a integridade do ‘ povo brasileiro’”.

Entretanto, € mais que isso — mais que palco e mais gque cenario — porgue a ilha de Itaparica € o lu-

gar dos arquétipos e o limiar do fantastico.

“Fantastico”, agui, incorpora a amplo espectro polissémico que lhe € possivel atribuir, paraaém do
sentido corriqueiro de fantasia. Por isso, optou-se pela qualificagdo encantada, integrando e fazen-
do interagir os significados que subjazem aos dois termos. Encantado é palavra de vasto campo
denotativo e conotativo: a cléssica e gentil cortesia de cumprimento, hoje em desuso (ambas, aliés:
a expressao e a cortesia); fabuloso, feérico; giria de ladrbes para indicar um segredo de cofre que
ndo se consegue decifrar; e, entre todos, ndo se despreze este: as entidades sobrenaturais que povo-

am as florestas brasileiras. Sabe-se que o culto dos encantados, presente no Norte e Nordeste do pa-
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is, sobretudo no Piaui, de predominante influéncia indigena, desenvolve uma forma de culto aos
mortos. Lembre-se que ndo ha em Itaparica, propriamente falando, o culto dos encantados. Mas a
ressonancia de alguns de seus elementos podem ser, sem divida, ali captados, quer pela influéncia
indigena quer pela africana em que alguns grupos bantos e iorubanos adotavam algum tipo de culto

aos mortos.

Itaparica € conhecida por essa forma bastante peculiar de culto aos Eguns. Recordando a diferenca
entre esse candombl é e o espiritismo, apontada anteriormente, acentue-se a fama da ilha a esse res-
peito, citando um trecho em que Bastide (p. 328) relata o procedimento para a indicacéo do novo

lider para substituir aiaorixa que morrera:

Defato, na“nagdo” ketu é preciso esperar sete anos antes de designar um sucessor e a soci-
edade secreta dos Eguns, nailha de Itaparica, que se poderia também chamar de Ilha dos
Mortos, evoca entdo a alma do defunto que fala no mistério da noite e designa a pessoa
destinada a lhe suceder (negrito nosso).

Ao que parece, esse candomblé dos eguns s6 ocorre (ou ocorria) ali:

No Brasil existem duas dessas sociedades de Egungun , cujo tronco comum remonta ao

tempo da escravatura: 11é Agbould, a mais antiga, em Ponta de Areia, e uma mais recente e

ramificacdo da primeira, o 11é Oy4, ambas em Itaparica, Bahia. (BARRETTI FILHO)
Como se percebe, esse ritual e mitologia sdo bastante peculiares em relagéo as outras préticas reli-
giosas relacionadas com as almas. Outra caracteristica do culto ao eguns € a existéncia de uma “ so-

ciedade secreta’ e especializada, responsavel pela diregdo e preservacao das tradicoes religiosas.

Obviamente, o espiritismo e o candomblé do caboclo também estdo presentes na ilha do mesmo

modo que no Brasil todo.

Desse modo, Itaparicafaz jus a fama e ao titulo que Ihe conferira ha tanto tempo o socidlogo Roger
Bastide: “Ilha dos Mortos’. Resumindo e adaptando: “tudo isso faz com que, por 14, as amas dos
mortos se recusem a sair, continuando a trafegar livremente entre os vivos, interferindo na vida de
todo dia e as vezes fazendo um sem-ndmero de exigéncias’ (VPB, p. 15).

Nesse tipo de ambiente, mesmo o malandro descrente nego Leléu ndo deixa de ficar cismado de vez

em guando:

[...] o barulho voltou, acompanhado por uma espécie de murmdrio, um canto sem palavras
muito longinquo.

- Hal —disse Luiz. — Aviu? Asamas.

L eléu deu um muxoxo, empurrou-o de leve para que continuassem a andar. O canto, porém,
ndo foi embora, parecia oscilar com o vento que soprava para a contracosta da ilha, Leléu
teve um arrepio e um estremegdo. Seriam mesmo vozes das amas, vindas dos lados do
Tuntum e de Amoreiras? E agueles chamados abafados que também soavam, as vezes mui-
to perto, como se houvesse gente escondida por ali trocando saudagdes. O canto do passaro
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se repetiu, desta feita préximo, Leléu teve outro arrepio, as vozes e cantos pararam de todo.
Bobagem — pensou Leléu -, estou ficando é broco (VPB, p. 265).
Além de almas, ndo se deve esquecer que “aqui ha muitos diabos [...], nd0 é como na Africa, que
ndo tem diabo, aqui tem muitos, muitos’. (VPB, p. 263).

N&o sera necessario ampliar o leque de referéncias. Sem davida, esse € 0 espaco mitoldgico cons-
tante na obra de Jodo Ubaldo Ribeiro. Ele mesmo reconhece, com certainformalidade: “Paramim a
ilha é muito mitol6gica. E umailha que inventei de certa forma’ (RIBEIRO, in: O feitico do escri-

tor baiano).

A ilha de Itaparica existe e ndo existe, portanto. E, de fato, um acidente geogréfico localizado na
entrada da Baia de Todos os Santos, sendo, simultaneamente, um espago que emerge dos arcanos
do imaginério do narrador, resgatando o imaginario muito mais amplo dos mitos fundadores que

falam das esséncias das coisas.

E por razéo que ela é ailha das sociedades secretas. a sociedade secreta dos eguns, por exem-
plo. Mas também as sociedades secretas de muculmanos ou outros grupos que, entre diversas sub-
levagOes, tentou promover uma em 1835 com a finalidade de controlar Salvador (cf. BASTIDE, p.
147-155).

N&o em véao, desconfia o nego Leléu: “Coisatalvez de Julio Danddo, que com certeza andava meti-
do naguelas brigas de malés’ (em 28 de fevereiro de 1836, na datacdo do romance, apropriadamente

posterior atentativa revoltosa mugulmana) (VPB, p. 262-263).

O sentimento dessa aura de segredos reside decisivamente no espirito do narrador. No artigo sobre
Itaparica que Jodo Ubaldo Ribeiro redigiu para a revista Cadernos de Literatura Brasileira, ai-
magem do segredo retorna algumas vezes. “com facilidade se entregam ao visitante, mas raramente
revelam seus mistérios’; “o azul carregado das aguas mais fundas € um repositério de segredos de
humor volavel, que ndo se deixa abrir com facilidade e traga sem perddo os que o desafiam. Mas
permite que os segredos sgjam adivinhados’ (p. 52-53).

Assim vive Itaparica, entre a Histéria, as mentiras e as lendas. Se se persiste na espera e na escuta
dos “mentirosos e contadores’, aprende-se a respeito de “venenos espantosos, almas condenadas,
mandingas traicoeiras, amores malfadados, navegadores a deriva, mulheres legendérias, guerras
sanguinolentas, musicos insuperaveis, ladrdes de altissimo coturno, intrigas entre santos e tudo mais
gue se possaimaginar” (RIBEIRO in CLB, p. 52-53).
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4.2.2 A noite encantada

A relacdo entre vivos, mortos e orixas ndo é nada particularmente estranhavel nessailha. Na narra-
tiva, destacam-se algumas ocasides em que esse encontro entre homens, forcas da natureza e seres
espirituais é decisivo para atrama e para 0 motivo do romance. Neste subitem, sera abordada uma

noite que muda radicalmente o rumo da historia.

Santo Antdnio, como se sabe, € um santo forte no catolicismo popular portugués e objeto daquele
tipo de fusdo que possibilitou aos negros despistar os senhores na preservagao de alguns elementos
de seu culto®. Dona Antdnia Vitdria, mulher de Perilo Ambrésio, devota do santo, comemora o dia

13 de junho com grandiosidade.

No dia seguinte aos festejos religiosos, realiza uma festa na fazenda de que, além dos convidados,
participam os negros, muitos deles como animadores. Ao fim do dia, os convivas se recolhem para

seus comodos, mas 0S negros permanecem reunidos.

Capoeira do Tuntum, 14 de junho de 1824

Alguém que ndo soubesse, alguém de fora, podia pensar que eram 0s mesmos. Mas néo e-
ram. E ndo por causa da luz desmaiada das lumeeiras criando sombras incertas nos rostos e
nas moitas, ndo por causa da noite carregada de visagens que os cercava|...] (VPB, p. 145).

Essaintroducéo so tem seqiiéncia trés paginas depois.

Sim, ndo eram 0s mesmos, esses negros antes foliando no terreiro da capela e agora espa
Ihados em peguenos grupos aqui e ai na capoeira. Eram mandingueiros, isso sim, feiticei-
ros da noite, gente mandraca que so €la, gente versada nas coisas da pedra cristalina, do po-
der das almas e das divindades trazidas da Africa nas piores condi¢des e mal podendo so-
breviver ali, gente capaz de com as plantas do mato infusar os mais terriveis filtros envene-
nados e amavios mais irresistiveis, capaz de costurar e amarrar 0s espiritos por toda espécie
de sortilégio, capaz de ver o futuro em toda sorte de pressagio, capaz de conhecer o lado
magico de todas as coisas. Nem todos iguais, pois uns acreditavam mais nisso, outros mais
naquilo (VPB, p. 148).

Nesse excerto, podem-se enxergar diversos elementos que precisam ser ressaltados, dos quais al-
guns serdo apreciados a seguir.

Uma transmutacéo ocorre com a virada do dia para a noite. Durante o dia, 0s negros participam dos
festegjos de Santo Antdnio dangando, tocando, cantando, “no terreiro da capela’. Agora, “na capoei-
ra’, encontram-se em pequenos grupos. La constituiam uma massa; agui se organizam — é o0 salto do
anonimato para a personalizacdo. La eram apenas pa hagos e animadores de festa; aqui séo senhores

21

Segundo Nina Rodrigues (apud BASTIDE, p. 364), na Bahia, corresponderia a Ogum. Entretanto, tais adapta-
¢Oes sdo muito varidvels.
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de saberes secretos. La sdo subjugados aos donos, administradores e capatazes; agui, atemorizam

seus feitores.

H4, pois, um distanciamento radical entre esses dois momentos-espacos. Além da explicita recusa
de uma solugdo sincretista, ja captada por alguns analistas, outros aspectos podem ser inferidos des-
sa descricéo. A oposicdo dia-noite que permeia o subcapitulo indica o dualismo que atravessa a ex-
periéncia desses homens e mulheres. uma vida entre o publico e o clandestino, entre o aparente e o

oculto, ou melhor, entre a mascara e o rosto, da mesma forma que se fazia com o0 santo e o orixa.

Esse dualismo é, também, a representacdo da duplicidade entre o real e o mégico. A idéia de algo
mégico indica ndo apenas o carédter fantastico das coisas, mas, principalmente, a possibilidade do
controle sobre 0 mundo através de rituais, 0 que €, talvez, uma das mais primitivas formas de ex-
pressdo religiosa: a “ciéncia do bem e do mal” do mito biblico. Até mesmo o arquétipo da arvore
sagrada esta presente, pois “uns, por exemplo, tinham por sagrada a gameleira branca que dominava
acapoeira’ (VPB, p. 148).

Durante o dia, sdo todos apenas negros escravos, iguais, indistinguivels, objeto de usufruto de seus
donos. Durante a noite, suas identidades se distinguem: “nem todos iguais, pois uns acreditavam

mai's Nisso, outros mais naquilo”.

A multiplicidade das crencas esta também aqui registrada, esclarecendo, porém, que os que davam
comida e bebida aos “deuses do ar, dos matos e das &guas’, eram a maioria. Entretanto, a grandiosi-

dade do desafio da prépria sobrevivéncia os pressiona a uma fusdo das diferentes crencas,

porgue era comum que procurassem crer em tudo o0 que pudessem, pois 0 que precisavam
era conjurar todos os manes e forgas secretas para vencer algumeas batalhas, ja que vencer a
guerra parecia fora do acance de suas divindades, coagidas a viver escondidas e disfarca-
das, tomando nomes falsos e serem negadas a todo instante[...] (VPB, p. 148).
O sincretismo interafricano, ja abordado acima, ndo passa despercebido: “pois que eram de muitas e
muitas nagBes antes separadas, agora tendo de juntar os corpos, as linguas e as crengas’ (VPB, p.
150). E, “por ser assim a hora em que ndo se podia duvidar de coisaaguma’ (VPB, p. 150), as dife-
rentes praticas religiosas se realizam a0 mesmo tempo na noite da capoeira: num canto, “Negro Li-
rio, aqui chamado Aliba e Oba-Xord”; noutro, “negra Inécia chamando os cabocos’; noutro, “Sa
Justina, adivinhando e respondendo a qualquer pergunta’” (VPB, p. 150). Assim, a cena esta prepa-
rada.

O antecedente foi 0 estupro da jovem negra Vevé pelo Bardo, na véspera de Santo Antonio, descrita
em sua crueza quase naturalista pelo narrador. Veveé, porém, era descendente do caboclo Capiroba,

do caboclo Sinique com Vu e da gangana Dadinha. Por isso, a comecar pelo caboclo Sinique, um
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holandés cuja alma permanecera na ilha, muitos caboclos se manifestaram. Sinique desce especial-

mente para dar a noticiaanego Leléu:

Que muitas e muitissimas coisas iam acontecer e que ele, Leléu, nunca pensasse que podia
imaginar o que ia acontecer, porque nao ia, era muito sabido, mas mais sabida é avida. E
gue — fem ca, fem ¢4, Zinique muitona canfianga em Chivarzinho Leléu, md fis, ascuta a
qui, atengon mininré, mo fis, ascuta aqui atencén — Daé estava com filho na barriga, enxer-
tada pelo bar&o, puraverdade! (VPB, p. 155).
Esse anuincio traz reminiscéncias de muitas profecias a respeito de nascituros ou recém-nascidos,
sendo as mais famosas as de Jodo Batista e Jesus. Como em todas, agui paira um certo ar de misté-
rio sobre o seu significado, sugerindo que a crianga a nascer fara coisas que sobrepujariam o enten-
dimento de seu tutor. Nota-se aqui, também, mais um caso de mistura das vozes do narrador com a
da personagem. Na presente circunstancia, a distingdo entre as duas vozes € bem visivel devido ao

forte sotagque do caboclo.

Além da anunciagdo de vida, no meio dessa noite se prepara também a vinganca contra o Baréo,
para que se cumpra a praga de Feliciano: “que morreria de morte doida e presa, sem poder confessar
0 pecados, levando-os embotijados para seu inferno” (VPB, p. 158). Ndo foi combinado entre os
negros, ndo foi tramado, apenas o Nego Budi&o desaparecera, talvez para “aconselhar-se com os

espiritos silvestres’ (VPB, p.157). Quando retorna com folhagens na méo, mal sabe explicar:

E, deixando a historiac8o sair na ordem que ela quisesse, contou que naguelas plantas esta-
va apraga. N&o a praga, propriamente, que esta se encontrava ha cabega de Feliciano, mas
aforcadapraga. Pois, sem nem se dar conta, ontem de noite ndo as achara no meio dos ma-
tos de repente e 13, parecendo que havia uma voz orientando-0 € uma mao a guialo, ndo
colhera dessas plantas cujas folhas agora mostrava, estando nestas folhas toda a forga da
praga, mesmo, mesmo? E, também sem se dar conta, ndo voltara aqui certeiro pelos ermos
e agora, se lhe perguntassem onde estivera, ndo poderia dizer porque néo se lembrava nada,
nada do caminho? (VPB, p. 159).

O fluxo tumultuoso do texto reflete a ansiedade e desordem em que se encontra Budi&o e, sobretu-
do, o fato da auséncia de controle e consciéncia do agente quanto ao que fizera. E notéavel no texto a
sequéncia de periodos interrogativos com conotagdo afirmativa, na fala indireta de Budido, como
guem conta o ja supostamente sabido, mas que, na verdade, sb esta sendo descoberto nesse momen-
to.

Quanto a verossimilhancga, sabe-se que o envenenamento dos senhores costumava ser uma das al-

ternativas de desforra dos escravos contra senhores excessivamente Cruéis.

O t&-té que se elevara nas noites sufocantes ndo serd destinado a pedir a chuva, a prosperi-
dade da aldeia, a grandeza datribo, mas chamara outros mistérios para o preparo de filtros
de amor [...] ou o preparo de venenos poderosos que enfraqueciam o cérebro dos se-
nhores, fazendo-os cair em inani¢do e morrer lentamente (chamavam-se plantas
de “ervas para amansar os senhores’) (BASTIDE, p. 97-98, negrito nosso).
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Depreende-se, de todo o contexto, que a vinganca ndo € uma questdo de ordem puramente natural
ou humana. De fato, este sentimento-paixao, que pode se apoderar do homem a ponto de control&
lo, tem, ao longo dos tempos, sido um apanéagio das divindades, por isso s pode ser efetivada me-
diante aintervencdo delas, até porque estd em jogo o destino humano, sempre controlado pelos deu-
ses. O castigo do Bardo sO tera éxito porque vai se executar como uma determinacéo dos deuses.
N&o deixa de ser curiosa a auséncia da nomeacao de algum orixa em particular, sabendo-se que, en-
tre os africanos e seus descendentes, 0 deus da vinganca € Exu. Budi&o ndo sabe quem lhe deu as

ordens e conduziu sua méo, mas sabe que foi uma forca superior aele. A sentenca esté promulgada.
Muito além da vinganca, a mais sagrada de todas as forcas €, com certeza, a préopriavida.

Assim, revela-se o cerne do significado dos inumeraveis simbolos incrustados no relato desse di-
alnoite/madrugada de 14 para 15 de junho: o grande embate entre vida e morte. O jogo de simbol os,
contudo, ndo é simples e direto. Luz ndo € necessariamente vida, bem como escuriddo ndo € neces-
sariamente morte. O dia €, como visto acima, o tempo da morte/dor/escraviddo para 0s negros e a

noite pode ser 0 tempo de sua libertacéo. Inversamente, para os senhores.

Nessa hoite, se gestam as duas forcas antagonicas fundamentais da Natureza: um nascimento e uma
morte se anunciam. Apesar do estupro que deu origem aquela gestacéo, a postura de Sinique, a des-
peito da agressividade e irritacdo iniciais, parece de contentamento. Quando segreda a Nego Leléu,
o faz como quem conta uma boa-nova. Do mesmo modo, ha em Budido uma euforia ansiosa ao re-
|latar, igualmente em segredo, sobre os achados que gerariam a morte do Bardo. E outra boa-nova.
Em ambos 0s casos, a contribui¢do de terceiros sera necesséria para que a sorte dos predestinados se
cumpra

E agora, no seio da noite, ahora apical:

[...] naguele instante aconteceu alguma coisa que ninguém soube bem o que era mas fez
com gue a passagem do tempo parecesse deter-se, talvez pouco, talvez muitissmo [...].
Talvez fosse porque, atraida para ali havia horas, a almazinha tenha chegado perto demais e
entdo, de modo t&o instantdneo que nem as amazinhas saberiam descrevé-lo, entrou num
torvelinho e se viu, agora com as lembrancas apagadas e a consciéncia adormecida, dentro
do ovinho que nem ainda comegara a rolar pelas entranhas de Naé em direcdo a seu ninho.
E, se a aminha quase nédo sentiu nada além do medo impotente que traz a encarnacéo e a
gora nem mesmo se lembra de que ndo mais ficara na brisa da ilha a sonhar, muito menos
sentiu Naé, que naquele instante apenas inspirou um pouco mais fortemente, como faz toda
fémea fecundada no momento em que um espirito ocupa seu ovinho (VPB, p. 156).

Num instante indefinivel, encarna-se o0 espirito quase virgem daquela que serd Mariada Fé — Dafé —

aguerreira-simbolo da utopia brasileira.
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Forjado nas antinomias dia-noite, morte-vida, escraviddo-liberdade, o subcapitulo — Capoeira do
Tuntum, 14 de junho de 1827 — constitui 0 momento mitico por exceléncia do romance. Como em
guase todas as mitologias ha um lugar e um momento sagrados fundadores e prototipicos — tempo

das origens —, em Viva 0 povo brasileiro, essa noite e essa capoeira sdo esse tempo e esse lugar.

Nessa terra sagrada, nessa noite primordial, a primeira alma brasileira comega a existir, descendo do

ndo-tempo para a historia.

4.2.3 Encarnar para lutar

A reencarnacao deve estar entre os mais antigos mitos da humanidade sobre o destino humano pés-
morte. Sua ocorréncia pode ser identificada entre as mais diversas culturas da Antiguidade, sobretu-
do no nicleo indo-europeu — india, Grécia, etc. — mas, também, em culturas de bases diferentes,
como China e Africa. Ainda que ndo seja da competéncia deste estudo discutir as teorias ou con-
cepcdes sobre a reencarnagdo, € preciso ndo perder de vista que, embora se encontrem muitas gene-
ralizagOes que aproximam as tradi¢des reencarnacionistas como se formassem um todo homogéneo,
elas sdo marcadamente distintas, principamente por causa da visao corrente na sociedade ocidental

sobre a questdo do individuo e da salvagao.

Atuamente, apesar de sua condenagdo pela doutrina oficial das Igrejas cristds como incompativel
com afé naressurreicdo, constata-se sua ocorréncia nos mais diferentes meios sociais, mesmo entre

cristéos praticantes.

Grande nimero de candombl ecistas rejeita a reencarnacdo. No site do babalorixa Fernando Oliveira

Perna encontra-se sua posi G&o:

Porque creio na outra vida e ndo na reencarnacdo? Primeiro ndo li ou ouvi nada a respeito
na filosofia Y orubana, o que me faz raciocinar, e raciocinando me leva a perceber que ndo
temos nenhuma prova ou indicacdo de reencarnagdo, salvo excegdes, a que toda regra se
submete, no caso em tela, os abiku, assunto ainda sob-jidice [sic] em minhacabegal...].
Algumas tribos africanas, segundo consta, admitiam a reencarnacdo de herdis ancestrais, para cum-
primento de alguma missdo junto ao seu povo. Ou, em casos, como de alguns bantos que supunham
a possibilidade de seus mortos retornarem para a Africa para reencarnar como homens livres (cf.

BASTIDE, p. 87).
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Contudo, no Brasil, € amplissimo seu grau de penetracéo, devido aforte influéncia de Allan Kardec,
pelo fato de oferecer uma alternativa aceitével para a radicalidade da oportunidade Unica de salva-
¢do implicita na pregacédo cristd. Além dos kardecistas, dos umbandistas, ou das nacbes de candom-
blé que admitem oficialmente a reencarnacéo como dogma natural de sua religi&o, € comum encon-
trar pessoas que, embora ndo aderindo a essas formas religiosas, adotam a reencarnagdo como ver-
dade. Pode-se, pois, afirmar que a tese reencarnacionista apresenta-se como uma crenca transdeno-

minacional, ou sgja, seus adeptos sdo encontrados em quase todas as denominacdes religiosas.

Como se sabe, a reencarnacdo popularmente aceita no Brasil vincula-se com a idéia de purificacéo.
Na medida em que o homem consegue se aperfeicoar — purificar — avanga para estégios superiores
de vida. Pode ocorrer também a encarnacéo de espiritos superiores para contribuir para o bem da

humanidade.

Essas indicagOes preliminares querem apenas Situar a questdo. E espera-se que tenha ficado claraa
importancia dessa crenca no imaginario religioso brasileiro. O que se pretende fazer agora € enten-

der seu sentido e uso em Viva o povo brasileiro.

A reencarnagdo € o mito condutor — talvez se possa formular assim — do romance, que comega e
terminareferindo-se a ele: “ Contudo, nunca foi bem estabelecida a primeira encarnagéo [...]" (VPB,
p. 9); “[...] e asaminhasfaziam forca paradescer” (VPB, p. 672/673).

No capitulo primeiro encontra-se uma “reflex@o-prelecdo” de seis paginas sobre o assunto. S0 pa-
ginas prenhes de remissdes e citagfes das mais variadas espécies de intertextualidade, uma miscel&
nea de referéncias as mais complexas teorias sobre as origens do Universo, ao surgimento davida, a
alquimia, a astrologia arabe, etc., num mosaico parédico inigualavel. Ndo h4, contudo, 0 menor
indicio de desrespeito ou sarcasmo, embora ndo se possa excluir uma certa ironia com relacéo as
pretensdes de precisio e clareza de certas teorias cientificas ou mesmo de cientificidade de certas
posicoes religiosas. Na verdade, o texto conjuga, de forma sutil, humor e delicadeza, evidenciada
esta, entre outros indices linglisticos, pelo tom quase coloquial, e, principamente, pela repeticao
insistente do diminutivo “amazinha’ (vez por outra: “aminha’). Apesar da opuléncia intertextual
com suas possibilidades analiticas, aqui sO se tratara dos dados referentes a formacdo da alma brasi-

laira

Afirmou-se acima que, com a encarnacdo de Dafé, passou a existir a primeira ama brasileira. Em

gue se fundamenta essa assertiva?

Em primeiro lugar, lembre-se que “a almazinha que ficou tanto tempo desconsolada e errante de-
pois gque, ainda téo verde e indefesa, se viu obrigada a abandonar o corpo do Alferes Branddo Gal-
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vao, ndo era originalmente uma amabrasileira’ (VPB, p. 18). Pois as ailmas ndo tém nacionalidade,

evidentemente.

Assim se resume a preé-historia da“amabrasileira’: uma série de encarnacdes em indios tupinam-
bas, a comecar por uma “india fémea’, “estuprada e morta antes dos doze anos’ (VPB, p. 19), até

T

sua encarnagao no caboclo Capiroba, depois do qué “passou um certo tempo no Poleiro das Almas,
com temor de novamente encarnar em homem ou mulher” (VPB, p. 19). Por descuido e fatalidade,
acabou se encarnando “no corpo do futuro Alferes Branddo Galvéo, herdi da Independéncia’ (VPB,
p. 19). E como, por alguma razdo misteriosa, as almas dos desencarnados na ilha por ali permane-
cem, em seus sobrev6os tomou conhecimento das homenagens que Ihe eram prestadas, “admirou-
se mais e mais de s mesma’. Entre o medo e a vaidade, “a almazinha adiava e ansiava o instante
em gue se tomaria de perdida paix&o e se tornaria uma alma brasileira paratodo o sempre” (VPB, p.
20). Mas, a uma pitadinha de ironia o narrador n&o consegue resistir: “sim, as almas ndo aprendem

nada, mas sonham desvairadamente” (VPB, p. 20).
Alguns aspectos dessa reproducéo salteada merecem ser destacados.

No jogo terra-céu, o texto oscila entre eventos historicamente verossimeis e esotéricas representa-
¢Bes metempsicoticas. Entretanto, contrariamente a concepgdo platdnica da existéncia de um mundo
em que seria possivel a contemplacdo das verdades eternas, o Além apresentado no romance, apare-
ce como um escape e refugio. Narelagao entre as esferas terrena e “sideral”, parece que aguela pre-
valece sobre esta. De fato, no “Poleiro das Almas’, ha uma suspenséo do dinamismo da vida, ndo
h& nenhum aprendizado, nenhum aperfeicoamento. O olhar para os acontecimentos do mundo é que
as desafia, no meio do medo, areencarnar.

Essa interpretacéo se aproxima bastante da visdo junguiana a respeito da questdo das almas e dare-
encarnacdo. Carl Gustav Jung entendia que os mortos, seus ancestrais, se aproximavam dele (em
sonho) ansiosos por aprender alguma coisa, pois, segundo parece, 0s espiritos morriam limitados ao
estagio de conhecimento que havia no periodo em que passaram pela Terra. Além do mais, “é so-
mente aqui, na vida terrestre, em que se chocam os contrarios, que o nivel da consciéncia pode ele-
var-se” (JUNG, p. 270). Sobre a reencarnacdo — uma hipétese que Jung ndo chega a descartar — ad-
mite a possibilidade de que se daria no momento em que estivessem dadas as condi¢des para que
aquele espirito pudesse ampliar sua contribui¢cdo ao desenvolvimento humano: “poderei imaginar
gue ndo tornarel a nascer enquanto 0 mundo ndo sentir necessidade de uma nova resposta e, en-

guanto isso, terei alguns séculos de repouso” (p. 276).

Mitos em Viva o Povo Brasileiro
Jorge Solano Garciade Moraes



70

O paralelismo entre as idéias de Jung e de Viva o povo brasileiro parece mais evidente quando, no
final do romance, esta descrita a ansiedade das almas para se encarnarem a fim de colaborarem na
construcéo do povo brasileiro. E patente, em diversas oportunidades, que a idéia da reencarnacéo
ndo esta limitada a questéo de purificagdo ou desenvolvimento pessoal. Néo € a salvacéo do indivi-
duo que importa, mas a de uma coletividade, agui designada “povo brasileiro”.

Outro aspecto a ser relevado é o de que ndo ha uma alma brasileira a priori. A0 mesmo tempo em
gue se reproduz uma dicotomia tipica do pensamento ocidental entre o particular e o universal, €
indicado que as amas se tornam brasileiras. Entretanto, isso sO € possivel se ingressarem no mun-
do real dos conflitos e lutas. Entre as muitas significacdes possiveis para a afirmagdo “as almas ndo
aprendem nada, mas sonham desvairadamente”, pode-se deduzir a de que so se aprende a ser brasi-
leiro no mundo concreto, de forma encarnada, ndo no mundo dos sonhos. N&o basta, também, en-
carnar num corpo brasileiro. O Alferes Branddo Galvéo, “herdi da Independéncia’ ndo é, no sentido
pleno, umaama brasileira, apesar de todas as circunstancias que o envolveram na “Histéria do Bra-
sil” (“entrando” no clima do romance, evidentemente) e o tornaram venerado. Entretanto, esse culto
fundado sobre o vazio é que constréi um modelo de brasilidade. O Alferes desencarnado se emo-
ciona com a imagem retdrica do que ele mesmo nédo foi, e passa a desgjar ser uma “ama brasileira
paratodo o sempre”’ (VPB, p. 20). Recorde-se, ainda, a cena de Maria da Fé na frente da pintura do
Alferes com todo o simbolismo ali presente (cf. VPB, p. 284). N&o importa, enfim, a autenticidade
da personagem que serviu de base para 0 modelo. E essencial, apenas, que haja, de um lado, um
modelo capaz de estimular o imaginério da sociedade a que se dirige e, de outro, pessoas dispostas a
reproduzir o ideal por ele representado. Talvez se deva dizer de outra forma: que ha almas que se

sintonizam de tal modo que se moldam umas nas outras.

Em todo o romance, areencarnacao esta referida a apenas duas personagens. Maria da Fé e Patricio
Macério. Ela, a reencarnacéo do antropéfago Capiroba. Ele, a reencarnacdo de Vu, filha de Capiro-
ba. Ambos eram espiritos rebeldes em sua encarnacéo prévia. Por outro lado, Dafé e Macario repre-
sentariam, cada qual em sua condicéo, as auténticas “amas brasileiras’. O que levaa concluir que a
teoria reencarnacionista esta relacionada direta e exclusivamente com o problema da brasilidade, ou

sgja, com o leit-motiv da obra.

Encerrando esse ponto, acentue-se o que foi dito acima: o mito da reencarnacéo € o mito-condutor
da diegese. E mito porque, independente de sua veracidade ou falsidade, apresenta aguelas caracte-
risticas que tipificam o mitico abordadas no capitulo 2. E condutor porque atua como corddo que
liga 0s nlcleos significativos da trama e porgue funciona como veiculo da temética central do ro-

mance.
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Enquanto esséncia mitol 6gica narrativa, a reencarnacdo induz aidéia de certaimponderabilidade, de
indefinibilidade, de quase-mistério, quanto ao que constitui a substéncia da brasilidade. Portanto, de
algo arespeito do qual ndo se pode dar conta simplesmente pelo recurso a Sociologia, a Antropolo-
gia, a Histdria, etc. Simultaneamente, a dimensdo histérica e a inser¢éo nos conflitos sdo condigdes

indispensaveis para a construcédo de umaidentidade brasileira.

Finalmente, a teoria da reencarnagéo pressupde alguns conceitos metafisicos. a preexisténcia e a
imortalidade da alma, bem como a possibilidade de que essa alma possa se encarnar diversas vezes.
Isso acarreta, a0 que parece, uma outra consequiéncia para o sentido simbodlico da reencarnagéo na
narrativa: o cardter cumulativo da construcdo da brasilidade. 1sso a que se chama “ama brasileira”’
ndo nasce pronta nem se faz de uma vez, mas se realiza através de um longo processo de acumula-
¢d0 de experiéncia e aprendizado que sO se da — insiste-se nesse ponto — durante o tempo da encar-

nagao.

4.2.4 A outra noite encantada

A presenca desses elementos mitol gicos brasileiros a exercer papel t&o essencial na trama nuclear
do romance é compativel com o misticismo gue reveste alguns momentos especiais, que serdo indi-

cados aqui.

Desde o principio, fica-se a par de que o Alferes Brand&@o Galvéo, como um S&o Francisco de Assis,

fala as gaivotas. Seu heroismo €, pois, identificado com santidade.

Maria da Fé é apresentada, desde menina, ao mesmo tempo rebelde e contemplativa (VPB, p. 284-
285). Apos o assassinato da mée, sua transformagao se acentua e ela comega a se interessar em ob-
servar as pessoas em suas atividades — uma outra forma de contemplagéo. Sendo reencarnacgéo do
Alferes, Maria da Fé, além de algumas sensacdes fisicas similares, tinha fama de se entender com as
aves (cf. VPB, p. 404).

O caso de Patricio Macério merece uma anaise mais detalhada. Ele passa por uma espécie de rito
deiniciagdo em duas etapas.

A primeira ocorre em 13 de junho de 1871 (ndo perder de vista: dia de Santo Antonio), na Capoeira
do Tuntum. Esse momento é um revérbero da noite de 14 de junho de 1824. L& predominava a ten-

sdo, o conflito, a gravidade. Aqui, ha uma ambientagdo envolta em mistério, porém mais leve e dis-
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tendida. No subcapitulo de 1871, a idéia “encantado/encantamento” € explicitamente retomada di-

Versas vezes, termo que ndo aparece em 1824.

Progressivamente, Patricio Macario se deixa enredar nesse clima, de onde, como uma angelofania,

emerge Mariada Fé:

Ele, devaneando, ndo respondeu, mas pensou, com a tranquilidade mais total que ja sentira
navida, que de fato estava sendo encantado, que entrava no outro mundo [...] E nem se ad-
mirou quando, levantando rosto, deparou-se com a figura adta de Maria da Fé, de pé diante
dele, t&o bonita quanto a vira antes, os olhos verdes refletindo a luz das fogueiras [...]
(VPB, p. 499).

Aqui, a mesmo tempo em que Maria da Fé e Patricio Macério pela primeira vez em sua vida expe-

rimentam a forca da paix&o, iniciam os contatos de Macério com a Irmandade do Povo Brasileiro.

Entretanto, tudo que ele conseguiu saber eraimpreciso e nebul oso.

A segunda etapa de sua iniciagcdo — 23 de janeiro de 1898 — se d& quando decide passar por uma
experiéncia de enclausuramento no terreiro de Amoreiras. No fim, conhece Lourengo, seu filho com
Dafé, que Ihe fala da Irmandade. Essa fala, contudo, esta permeada de conotagdes misticas e misté-
ricas:
Bastava ver com seus novos olhos, pensar com sua nova cabega e, principa mente, lembrar
que ha um Espirito do Homem e que esse Espirito do Homem tem como vontade mais no-
bre e mais forte ndo s6 sobreviver como prevalecer, pois o fracasso do mundo que herdou

ndo serd de Deus mas do Espirito do Homem, e esse fracasso € a Unica forma de um espiri-
to degradar-se, é a Uinica morte (VPB, p. 608).

Nesse encontro, a canastra dos segredos da Irmandade € repassada para a responsabilidade de Ma-

cario, que ascende a um estado extatico:

Como pode, quem sente, esquivar-se de virar uma espiral de fogo, apenas por testemunhar
avida?

Algou-se no ar em diregdo ao Infinito, onde se achou num lugar escuro em que todas as coi-
sas tinham cores, ndo havia calor mas ndo faziafrio e todas as distancias podiam ser cober-
tas pelo pensamento. Pensamento este que se moldava a tudo, embora ndo como queria mas
como devia[...] (VPB, p. 609).

Me deram asas e assim posso havegar entre as estrelas e pressentir o Absoluto e ter F€, ndo
s6 por dom como por conquista. As amas, as amas, as amas! As amas! Eu! Nds! As al-
mas!! Noseeu! Asalmas! A amal (VPB, p. 610).

Se sO naencarnacdo a“ama’ pode se tornar brasileira, seu encontro consigo se da por um processo
de arrebatamento, de elevagdo, onde se percebe em comunhdo com outras amas e com o Absol uto.
Por isso, os membros da Irmandade, aqueles que tém alma brasileira, sGo capazes de intuir quais os

seus semel hantes, conforme formula tantas vezes repetida no romance: “sempre se sabia quando se
pertencia a lrmandade. Ndo se sabia?’ (VPB, p. 608).
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3) POVO BRASILEIRO: MITOS DE SI MESMO

A maioria dos estudos reconhece que povo brasileiro € o motivo central do romance. Ceccantini (p.
53), por exemplo, afirma que: “ Tematizando, basicamente, a questéo da identidade nacional [...]".
Também Idilva Maria Pires Germano (p. 61): “Acompanhando a tendéncia dos intelectuais latino-
americanos de esmiucar as origens de suas nagdes, Viva 0 povo brasileiro de Jo&o Ubaldo Ribeiro
oferece umainterpretacdo da construcdo do Brasil e dafeitura da sua gente’.

Sendo o tema-base, ndo se pode deixar de investigar nele, conforme a linha desta pesquisa, 0s subs-

tratos mitol 6gicos que, porventura, possa conter.

E extenso o debate em torno do que vem a ser efetivamente “identidade’ nacional e como ela se
constitui ao longo da histéria. Antes, porém, de abordar, esse tema, 0 que parece indispensavel,
considerando sua importancia dentro do corpo da escritura em estudo, convém assumir uma postura
cautelosa. Embora se possa concordar com Singler (p. 13) a respeito da afirmacéo de que “ainten-
cionalidade constitui um primeiro traco importante do ‘romance histérico’” (aspas do autor, tradu-
¢d0 minha), é preciso ter cuidado para ndo chegar ao extremo de considerar o romance como uma
espécie de “tratado” historico, antropologico ou sociolégico, elaborado em forma literéria, pois,
como reconhece 0 mesmo estudioso, “o resultado da empresa romanesca termina sempre por esca

par do autor” (p. 13)%.
I sso posto, levantem-se alguns tépicos sobre a questdo da identidade nacional.

N&o ha duvida quanto ao fato de que qualquer identidade — psiquica, nacional, religiosa, etc. —
constitui-se num processo relacional, definindo-se, inicialmente, como oposi¢éo. O primeiro movi-
mento rumo a formacdo de uma identidade € a percepcdo de que eu ndo sou ele, antes mesmo que
eu saiba exatamente o que sou (se € que algum dia o saberei). SO entdo, vao sendo demarcadas as
diferengas. Essa delimitacdo se realiza, assim, como uma forma de negatividade: 0 ser-este se apre-
senta, em primeira instancia, como o ndo-ser-outro. Progressivamente, portanto, € que se ergue o
arcabouco dos elementos, caracteristicas, qualificacfes, segundo as quais, cada um consegue pensar

seu ser como distinto dos outros, ou seja, como entidade autdbnoma.

2 No texto original completo, Singler apresenta seu projeto de estudo esclarecendo que a intencionalidade do

romancista influenciara suas andlises, mesmo gque 0 romance possa ultrapassar as intengdes do autor: “L’intentionallité
constituant un premier trait important du ““roman historique™, elle ne pourra pas ne pas avoir de repércussions sur les
études que vont suivre, méme si le resultat de I’entreprise romanesque finit toujours par échapper au controle de
I’auteur.”
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A constituicdo de uma identidade nacional € um processo histérico complexo em que concorrem
diversos fatores, inclusive (talvez, sobretudo), interesses de carater econémico, com suas necess&
rias implicacfes conflituosas. No mundo contemporéaneo, a nacionalidade tem sido vinculada prin-
cipalmente ao territério. Evidentemente, tal caracteristica ndo € indispensavel, havendo casos, como
0 do povo judeu, que se define pela hereditariedade — ndo apenas genética, mas também cultura - e
o do povo aleméo, que se define como tal pelo “sangue”, com aimprecisdo que tal termo contenha,

indicando o fato de ser nascido de pais aleméaes ou oriundos da Alemanha.

Na verdade, qualquer processo de construcdo de uma identidade nacional, por mais que se indiquem
quais qualidades definem um grupo como um povo-nagdo distinto dos outros, implicard el ementos
imponderéveis. E esse imponderavel que torna possivel o estabel ecimento de uma solidariedade pa-
ra além das inlUmeras diferencas, levando, mesmo, ao sentimento de patriotismo que pode tanto fa-
zer um homem se emocionar ao cantar o hino nacional como dar a vida por sua patria. E, aqui, nos

encontramos nas fronteiras do mitico.

Segundo Benedict Anderson, o conceito de nagcdo repousa sobre a idéia de comunidade imagina-
da: “Dentro de um espirito antropol 6gico, proponho, entdo a seguinte definicdo: ela € uma comuni-

dade imaginada — e imaginada implicitamente limitada e soberana’ (ANDERSON, p. 14).

A idéia de comunidade imaginada implica que, a despeito das diferencas intrinsecas — e mesmo ra-
dicais —, ha um sentido de identificagdo que aproxima uns membros de outros, mesmo os mais dis-
tantes geografica, social, econdmica ou culturalmente. Mas, a0 mesmo tempo, a imagem de nacéo
implica, necessariamente, a idéia de limite. Em outras palavras, cada nagéo é imaginada como dis-
tinta de outras nacdes, ou no dizer do préprio Anderson (p. 15): “Nenhuma nacdo se imagina co-
extensiva com a humanidade’. Articulada com aidéia de limite, imp&e-se a de soberania, no sentido

de gque “ as nacbes sonham em ser livres’ (p. 16).

Além disso, é preciso ter presente que, mais do que sentido de distingdo e busca de soberania, a
consciéncia de nacionalidade tem se caracterizado como opositividade, freguientemente agressiva,

sob 0 nome de nacionalismo.

Arnold Toynbee (p. 110), alertando sobre o tenso e perigoso nacionalismo da atualidade, refere a

ancestralidade dessa caracteristica humana:

O sentimento divisorio que se tem exacerbado no nacionalismo atual deve ser tdo velho
guanto a prépria raca humana. A distingdo entre ‘os de dentro’ e ‘os de fora deve ter se
tornado consciente logo que o primeiro bando de seres humanos se dividiu [...] (grifo do au-
tor).

Mitos em Viva o Povo Brasileiro
Jorge Solano Garciade Moraes



75

Portanto, para além da questdo do debate moderno sobre nacionalidade, territério, Estado, deve-se
entender que esse comportamento segregacional — ou, como diz Toynbee mais amenamente, esse
“sentimento divisorio” — € uma caracteristica permanente da Historia. As razdes originérias podem

ter sido aluta pela sobrevivéncia

Essa pressdo econémica explica a fissdo e a dispersdo da humanidade em inimeros bandos
separados, e esse estado dividido da sociedade em breve explicaria, por sua vez, a diferen-
ciacdo dos sentimentos de um ser humano em relacdo a diferentes representantes da espécie
humana (p. 110).

Mas, a “diferenciacdo de sentimentos’ transformou-se, ao que parece muito cedo, num comporta-

mento de oposi¢do em que cada grupo cuidou de marcar e justificar suaidentidade.

O totemismo®® (e ndo se deve esquecer a origem algonquiana do termo: ototeman: “ele é do meu
cl@’) e as diferentes mitologias fundadoras de cada organizacéo grupal denotam gue a constituicdo
de uma identidade ndo pode se remeter tdo somente a racionalidade econdmica, politica ou outra

qualquer. Pois,

€ duvidoso, porém, que, quer a mudanca social, quer as consciéncias transformadoras, con-
sigam, por si sos, explicar o afeto que as pessoas sentem pelas invencfes de suas imagina
¢desou (...) por que as pessoas estdo dispostas a morrer por essas invencdes (ANDERSON,
p. 154, itdlico do autor).
Ha algo, aém disso, que consolida, estrutura e funda o sentimento de pertenca a um grupo e que
justifica atitudes de compromisso com o grupo por menos razoaveis que elas parecam. O compro-
misso assumido, nesses casos, ultrapassa o carater de um mero contrato. E isso porque ele é perce-
bido e vivido com algo sagrado. O sagrado, como ja analisou Rudolf Otto em sua cléssica obra O
Sagrado, se impde a0 homem como aquilo que simultaneamente afasta e atrai, seduz e assusta. Ou
sgja, 0 sagrado se apresenta como algo que esta no limiar entre o imanente e o transcendente. Por

isso, localiza-se na esfera dareligido e damitologia.

A construcdo das nacionalidades contemporaneas também nado esté isenta dessa dimensdo, ndo sen-
do preciso recordar 0 quanto se tem usado o termo “sagrado” para indicar os simbolos nacionais e 0
patriotismo. Ao mesmo tempo, as nagdes precisam, de algum modo, justificar sua existéncia. Para
tanto, além de marcar sua diferenca em relacdo as outras por qualidades ou atributos que conside-
ram tipicamente seus, carecem conceber uma origem que alicerce sua especificidade. Assim, a
constituicao das identidades nacionais, bem como as tribais e outras formas de identidades grupais,

tém por base, em Ultima instancia, um mito fundador. Essa expressdo, utilizada talvez primeiramen-

23 Ja foi abundantemente questionada a visdo generalizante do totemismo que imbuiu a antropologia durante

largo tempo, mas discussdo ndo nos pertine aqui. A respeito disso pode-se ler, por exemplo, Totemismo hoje, de
LEVI-STRAUSS.
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te por Schelling, foi sequentemente empregada para buscar entender exatamente 0s processos sub-

jacentes — transhi storicos, transecondmicos, transociol 6gicos — a consciéncia de nacionalidade.

No caso do Brasil, falar em identidade nacional &, efetivamente, uma questdo em aberto. Ao longo
da histéria, divergentes entendimentos sobre o que significaria ser brasileiro se apresentaram e, em
certo sentido, ainda sobrevivem sob alguma forma. Um dos aspectos mais importantes para a confi-
guracéo daidentidade brasileira, enquanto marcacdo da diferenca, tem sido a discussdo racial, inclu-
indo-a ou excluindo-a da definicdo de povo brasileiro; vendo o povo brasileiro como umaraca nova
mestica ou reduzindo-o aos “brancos’, que, por agui, € um conceito muito relativo; ou negando que
esse povo sgja uma raga. E interessante observar o que dois expoentes nacionais da Antropologia

dizem.

Darcy Ribeiro, defendendo atese de que o povo brasileiro constitui um povo novo:

Novo porgue surge como uma etnia nacional, diferente culturamente de suas matrizes
formadoras, fortemente mesticada, dinamizada por uma cultura sincrética e singularizada
pela redefinicéo de tragos culturais delas oriundos. Também novo porque se vé asi mesmo
e é visto como uma gente nova, um novo género humano diferente de quantos existam
(RIBEIRO, Darcy, p. 19, negrito nosso).
Notam-se nesse extrato diversos aspectos ja comentados anteriormente, tal como o estabel ecimento
da distingdo-oposicéo. Entretanto, deve-se realcar a forca da expressdo novo género humano, que,
mesmo sabedores da tendéncia retérica e metaf orica do autor, aponta para uma idéia de importantes

denotacbes escatol ogicas.

Roberto DaMatta critica Darcy Ribeiro e Gilberto Freyre por incorporarem, nainterpretacdo da bra-
silidade, elementos da concepcao racista, que marcam aforma como se constituiu a sociedade brasi-
leira. Conforme sua visdo, essa espécie de racismo a brasileira foi possivel em razéo do “caréter
profundamente hierarquizado” existente no Brasil (1987, p. 68).

De fato, é impossivel separar e tornar-se independente, sem a consegiiente busca de uma
identidade — vale dizer, de uma busca no sentido de justificar, racionalizar e legitimar dife-
rencgas internas.(...) Onde foi nossa dlite buscar tal ideologia.

Creio que elaveio naformadafébula das trés ragcas e no “racismo a brasileira’ [...].

Mantendo essa linha de raciocinio, 0 mesmo antrop6logo analisa a situacéo da miscigenacéo, des-
mistificando a denominada democracia racial brasileira. Sua tese consiste em gque o relacionamento
entre as racas pode se dar de maneira mais informa — “com muito mais intimidade, confianca e

consideracdo” (1987, p. 75, itdlico do autor) — em raz&o da forte hierarquizacdo socia. Entretanto,
um conflito essencial perpassa uma sociedade como abrasileira

Numa sociedade concebida como racialmente tripartida, nada € mais dificil do que ter de
classificar o produto do encontro entre as trés “ragas’. O encontro, de fato, revelade um la-
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do a necessidade pragmatica da mistura, mas, de outro, coloca o problema paradoxa da

perda da heranca cultural européia pela marginalizagdo total da sociedade num oceano de

mesticos (DAMATTA, 1977, p. 65).
Esse dilema revela o quanto pode ser ambigua a imagem que o povo brasileiro possa fazer de s
mesmo e do que é o Brasil. Entretanto, mesmo que imersa na esfera da ambiguidade — alias, como
todo signo, como toda palavra, como toda metafora — alguma imagem sera feita. Ou melhor, algu-
mas imagens serdo formadas. Contudo, todas elas estaréo fundadas sobre uma visdo do que deveria
ser a brasilidade, ou sgja, sobre sua missao ou seu papel, ou melhor ainda, sobre sua originalidade
histérica e cdsmica. Originalidade: ser cuja esséncia se define a partir de sua origem, ab origene.

Mas ai, ja se esta falando de mito fundador — o que vira a seu tempo.

A abertura desse capitulo ja se alongou o suficiente. A intencdo era apenas levantar alguns elemen-
tos para introduzir essa temética tédo central em Viva o povo brasileiro. Aqui, também, como no
Brasil real, ela se apresenta como uma questdo aberta.

Jafoi abordada, anteriormente, a estrutura polifonica do romance. Neste assunto, também, sera ob-
servada a multiplicidade de vozes quanto a idéia-sentimento sobre a questdo do povo na obra. As
falas de diferentes personagens recuperam e referem diversos projetos e concepgdes sobre o povo
brasileiro. No dizer de Nuto (Povo,...): “... 0 romance, por ser polifénico, ao contrario dos diversos
ensaios sobre brasilidade, evita uma visdo absoluta do carater nacional, confrontando diferentes vi-

sbes subordinadas aos interesses de grupos diversos.”

Desse modo, o presente capitulo sera subdividido em partes que facilitem o tratamento de algumas

dessas visoes.

51 POVO, RACA

A definicdo de uma nacionalidade brasileira, tendo em vista a peculiar forma de gestagdo do habi-
tante desta terra, fruto de uma miscigenacéo impar na histéria moderna da humanidade, representou
um desafio ndo-desprezivel para a nacao recém-independente. As elites, ainda vinculadas cultural-
mente & antiga metropole, e marcadas pelas teses racistas tdo difundidas e pacificamente aceitas
como verdades cientificas no século X1X, buscavam uma férmula que demarcasse o povo brasilei-

ro.
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Em Viva o povo brasileiro, algumas personagens reproduzem uma parcela dessas concepgoes de

caréter racista.

Em junho de 1827, o conego D. Francisco Manuel de Araljo Marques, expressa sua Vvisao:

Na verdade, sustento que a mesticagem € uma real alavanca de progresso desta terra, pois
gue o espirito do europeu dificilmente suporta as contor¢des necessarias para o entendimen-
to de circunsténcias tdo fora da experiéncia e vocagdo humanas. Eis que o Brasil ndo pode
ser um povo em s mesmo, de maneira que as forgas civilizadoras héo de exercer-se através
de uma classe, no caso 0s mesticos, que combine a rudeza dos negros com algo da inteli-
génciado branco (VPB, p. 119).

O cbnego, excluindo a possibilidade de que o Brasil — e entenda-se aqui: Brasil em sua totalidade —
possa ser um povo, em razdo de que sua concepcdo de “povo” exclui os negros, defende o papel dos
mesticos como “aavanca do progresso”. Suas idéias se vinculam a uma leitura utopica e aristocréti-
ca da Grécia antiga— a do “otium cum dignitate”. Os mesticos, atuando como “ capatazia imediata

dos escravos’, permitirao que se constitua “ uma élite, como dizem os franceses, uma nata, uma aris-

tocracia capaz de, como a grega, produzir e fazer medrar uma culturade escol” (VPB, p. 120).

O visivel pernosticismo dessa personagem, clérigo com estimavel cabedal de leitura, embora nédo
fosse necessario ter lido os antropdlogos, fildsofos ou cientistas de seu tempo, para adotar posicoes
gue eram praticamente um dogma a eépoca, reflete a ideologia racial dominante no século XIX. Seu

discurso reproduz as diversas teses que viam 0 negro como um ser naturalmente inferior:

E com que contamos, como elemento servil? Com 0s negros, com araga mais atrasada so-
bre a face da terra, os descendentes degenerados das linhagens camiticas, cuja selvageria
nem mesmo a mao invencivel da Cristandade conseguiu abater ou sequer mitigar. (...) E
gue a selvageria da terra so pode ser enfrentada pela igual selvageria dos negros (VPB, p.
119).

Essa € mais uma parédia-citacdo presente no romance, que ndo precisa ser, necessariamente, men-

¢a0 a nenhum autor em particular. Mas, que tal Hegel ?

O negro representa o homem natural em toda sua selvageria, cumpre fazer abstracéo de to-

do o respeito e de toda moralidade se quisermos compreendé-1o; ndo se pode encontrar na-

daem seu cardter que lembre o homem (Apud POLIAKOV, p. 76-77).
Deve-se registrar, contudo, que esse posicionamento radical de Hegel, o qual, provavelmente, ndo
tinha maiores conhecimentos objetivos sobre a“raga’ negra, a ndo ser pelo que lia, ndo era admitido
por todos os “tedricos’ do racismo. Assumindo como indiscutivel a diferenga “natural” entre as
racas e a “superioridade” branca, reconheciam, entretanto, a existéncia de um valor e qualidade es-
pecifica para cada raca. Eram, porém, em sua maioria, contrarios a mistura racial como um dos
maiores males que podia acontecer a espécie humana. Com isso, também, o cdnego concordava,
achando que a miscigenacéo seria, naturalmente, evitada: “A natural repulsa do civilizado ao con-
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tacto com 0 negro ou 0 mestico, os bons instintos cultivados [...] poréo as coisas a acontecer como é

de suatendéncia normal, ditada pelos impulsos corretos’ (VPB, p. 120).

Para D. Francisco Manuel, o Brasil deve tirar proveito de sua composicéo racial estabelecendo uma
hierarquia que se fundaria na prépria “ordem natural”: os brancos, que seriam o verdadeiro povo
brasileiro, herdeiros da cultura européia, governando e liderando a nagdo (como na democracia gre-
ga); 0s mesticos, atuando como 0s capatazes; e 0s negros, Utels, apenas, para as tarefas inferiores.
Como se vé, hd um certo paradoxo no discurso do Cénego: por um lado entende ser inevitavel a
“repulsa’ do branco aos negros e mesticos, por outro defende a importancia do mestico na constru-

¢do do pais.

Amleto Ferreira— recorde-se: um mestico que rejeita sua origem negra— num discurso empolgado,

em marco de 1839:

... que sera aquilo que chamamos de povo? Seguramente ndo é essa massa rude, de iletra-
dos, enfermicos, encarquilhados, impaludados, mesticos e negros. A isso ndo se pode cha-
mar um povo, N&o era isso que mostrariamos a um estrangeiro como exemplo do nosso po-
vo. O nosso povo é um de nés, ou segja, um como 0s proprios europeus. As classes trabalha-
doras ndo podem passar disso, ndo serdo jamais um povo. Povo éraga, € cultura, € civiliza-
¢ao, é afirmacdo, é nacionalidade, ndo é o rebotalho dessa mesma nacionaidade. Mesmo
depuradas, como prevejo, as classes trabalhadoras jamais seréo o povo brasileiro, que ver-
dadeiramente faz jus a foros de civilizag8o e cultura nos moldes superiores europeus — pois
guem somos nds sendo europeus transplantados? (V PB, p. 245).

A influéncia das idéias do conego, cujo discurso ouvira— constrangido e humilhado, pois dirigido a
ele anos antes — é bastante visivel. Contudo, novos elementos estéo presentes. H4 uma tentativa de
definicdo de povo, em que se articulam diferentes dimensdes: raca, cultura, civilizacdo. A despeito
dos diversos significados intrinsecos a essas palavras, €las apontam para a exclusdo. Exclusio essa
gue se torna explicita com o termo “afirmagdo”, colocando fora do povo brasileiro tudo aquilo que
represente caracteristicas negativas — e ndo se refere apenas a questéo racial, mas a todos 0s grupos
gue sdo marcados pela negatividade: sem letras, sem salde, etc. Encaixa-se perfeitamente aqui a
andlise de Darcy Ribeiro: “Nunca houve aqui um conceito de povo, englobando todos os trabalha-
dores e atribuindo-lhes direitos’ (RIBEIRO, Darcy, p. 447). A nacionalidade brasileira &, pois, pri-
vilégio dagueles que tém certas caracteristicas culturais e econdémicas. Desse modo, nédo € estranho

gue, ao final, diga— até com orgulho — que os brasileiros sdo “ europeus transplantados’ .

Seu filho, Bonifacio Odulfo, tera, anos mais tarde, 0 mesmo tipo de sentimento, um sentimento de
expatriamento por ser brasileiro: “Afinal, era mais ou menos como ser estrangeiro no proprio pais.

E também n&o era europeu, ndo tinha, de certa forma, uma nacionalidade espiritual” (VPB, 539).
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A mais importante inovacdo na fala de Amleto € seu prognostico sobre a “depuracéo” dos grupos
inferiores, depuracdo que, contudo, ndo permitira sua integracéo ao povo brasileiro. Povo brasileiro

sera sempre uma categoria especial de pessoas, 0s senhores do pais.
Esse corpo de idéias corresponde ao defendido por Varnhagem, na segunda metade do século X1X:

Sua [de Varnhagem] histéria esté intrinsecamente ligada aos projetos de uma classe domi-
nante que pretende instaurar uma certa configuracao de nacionalidade.
Este projeto politico tinha como algumas de suas metas. formar uma nacdo branca e euro-
peizada, constituindo uma populagdo homogeneizada culturalmente; e criar um estado sufi-
cientemente forte e centralizado, que conduziria o projeto de estruturagdo da nagéo (GIL, p.
47).
A fala de Amleto, como se percebe, reproduz o projeto ideol 6gico dominante no Império. Contudo,
seu conceito de raga difere, sutil e camufladamente, dos moldes em gque a questéo racial estava pos-
ta a época. Perfeitamente compreensivel, em seu caso, como um mestico que, afinal, € um vencedor
no mundo dos brancos. Um branco, cujo substrato genético — mas so ele sabe disso — ndo € exclusi-

vamente branco. Amleto, outra vez, perante a questdo: ser ou ndo ser.

Nos casos citados acima, 0 que sobressai € precisamente a demarcagao do limite da brasilidade. En-
tretanto, esse limite ndo se referencia, primordialmente, ao estrangeiro, mas ao conterraneo locali-
zado em um patamar social inferior, aquele que sera sempre subalterno. O interessante € que, do
ponto de vista da filosofia do Direito referente a questéo da democracia, o conceito de povo que in-
teressa na constitui¢do de um Estado democrético coincide, ab menos parcialmente, com o ponto de
vista das personagens citadas acima. De acordo com Kelsen (p. 38), “0 ‘povo’, que representa o
substrato da idéia democrética, € o povo que comanda, e ndo o que é comandado”. Evidentemente,
ndo cabe qualquer proximidade ideol bgica entre Kelsen e Amleto. Aquele esté defendendo ateoria
de que, no processo democrético, a parcela participativa é a que comanda, efetivamente, os rumos
da nagdo. Distingue, assim, entre povo ativo e povo passivo. Para Amleto, como para D. Francisco
Manuel, o relevo € dado ao contelido racista, a saber, 0 povo ativo &, apenas, araca“branca’. Estes
expressam aguilo que, de fato, correspondia a realidade de um povo que, mais do que se distinguir

ad extra, o faz ad intra.

Em sintese, na perspectiva de Amleto, povo brasileiro &, tdo somente, o branco, dando a esse termo
um significado mais socio-cultural do que racial; e as “ classes trabalhadoras’, conforme sua expres-

s80, nunca alcancardo esse patamar.

Entre a concepcdo do conego D. Francisco Manuel de Aradjo Marques e de Amleto Henrique Fer-
reira-Dutton, as diferencas sdo perceptiveis. Para o primeiro, raga indica o conjunto de elementos

genéticos. Para 0 segundo, define-se, embora com certa ambiguidade, pela cultura. O cdnego consi-
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derainviavel a miscigenacdo. Amleto prevé a miscigenacdo, mas garante que mesmo “depuradas’,
isso ndo mudara seu status. O conego vé no Brasil trés classes, como na Republica de Platdo. O
banqueiro visualiza apenas duas classes, até porque previu o fim da escraviddo. Em comum, defen-

dem uma concepcao elitista de povo brasileiro.

Ao longo das geragOes, as teses racistas vao se reconstituindo, adaptando-se as novas doutrinas ra-

ciais ou moldando-se as novas necessidades historicas.

Bonifécio Odulfo, perante as ameacas das idéias republicanas é taxativo:

Ent8o vamos admitir que degenerados, mesticos sem inteligéncia, sem firmeza de caréter,
sem nenhuma qualidade positiva a ndo ser seu instinto de amor a vida, véo interferir nos
negdcios da Replblica? Aonde chegariamos? (VPB, p. 581).

Essa atitude de desprezo a mesticagem corresponde a visao do Conde Gobineau:

(...) este estado de fusdo [das ragas], longe de ser o resultado do casamento direto dos trés
grandes tipos tomados no estado puro, sera apenas o caput mortuum de uma série infinita
de misturas, e por conseguinte de fenecimentos; Ultimo termo da mediocridade em todos os
géneros, mediocridade de forca fisica, mediocridade de beleza, mediocridade de aptidfes
intelectuai's, pode-se dizer, quase um nada (Apud POLIAKQV, p. 221).

E ao diagnostico de Louis Agassiz:

Que qualguer um que duvida dos males desta mistura de ragas, e se inclina, por mal enten-
dida filantropia, a botar abaixo todas as barreiras que as separam, venha ao Brasil. N&o po-
derd negar a deterioragdo decorrente do amdlgama de ragas, mais geral agui do que em
qualquer outro lugar do mundo, e que vai apagando rapidamente as melhores qualidades do
branco, do negro e do indio, deixando um tipo indefinido, hibrido, deficiente em energiafi-
sicae mental (Apud DAMATTA, 1987, p. 71).

No caso brasileiro, as teses raciais ndo vingaram em sua radicalidade, apesar das vozes que as de-

fendiam ainda no inicio do século XX, como Oliveira Viana (Cf. NUTO: Povo, ...). Aqui se forjou

um novo tipo de racismo, o “racismo a brasileira’.

Roberto DaMatta desenvolve essa idéia em seu livro Relativizando: uma introducéo a antropo-
logia social. Suatese € que, no Brasil, os principios béasicos do racismo foram assumidos como ver-

dadeiros, ou sgja, de que “cadaraca ocupa um lugar certo na histéria da humanidade” (1987, p. 71).

Se 0 negro e o branco podiam interagir livremente no Brasil, na casa-grande e na senzala,
ndo era porgue nosso modo de colonizar foi essencialmente mais aberto, mas simplesmente
porgue aqui o branco e o negro tinham um lugar certo e sem ambiguidades dentro de uma
totalidade hierarquizada muito bem estabel ecida.

Tal fato, entre outros, deu ao “racismo” brasileiro uma forma especial, com o foco no cen-
tro do sistema. [...] agui no Brasil a preocupacdo e a conseqiiente teorizacdo foi realizada
em cimado “mestico” e do mulato, ou sgja, nos espacos intermediarios e intersticios do que
percebiamos como sendo 0 nosso “sistemaracial” (1987, p. 79, aspas do autor).
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A cultura brasileira se funda sobre a fabula das trés racas, que, partindo da assuncdo da miscigena-
¢do como fato inevitavel, se percebe como uma democracia racial. Contudo, essa “democracia’ so €

possivel devido aforte hierarquizacéo da sociedade brasileira, onde

as relagles entre senhores e escravos, podiam se realizar com muito mais intimidade, confi-
anca e consideracdo. Aqui, o senhor ndo se sente ameagado ou culpado por estar subme-
tendo um outro homem ao trabalho escravo, mas, muito pelo contrério, ele vé o negro como
seu complemento natural, como um outro [...] (DAMATTA, 1987, p. 75, itdlico do autor).
O reconhecimento de que, definitivamente, o Brasil estava se configurando como um pais mestico
produziu, junto com o discurso da democracia racial, um sentimento de perda, conforme indicado
por Roberto DaMatta em texto ja citado anteriormente que fala da “ perda da heranca cultural euro-

péia pela marginalizacdo total da sociedade num oceano de mesticos’. (DAMATTA, 1977, p. 65).

A realidade impds, entdo, a necessidade de uma recolocacdo da questdo racial. Por um lado, persiste
o trauma da heranca cultural perdida, manifesta num recidivo complexo de inferioridade. Por outro,
uma nova interpretacdo darealidade racial brasileira se apresentara.

Assim os mitos da cordialidade e da democraciaracial vao acabar prevalecendo na cultura nacional,
como um elemento constituinte da identidade. Essa posicdo se manifesta, em Viva o povo brasilei-
ro, nafigurade loié Lavinio, um colaborador do regime militar de 1964, com contornos de ideolo-
gia nazista, anti-semita e racista. Datado de 7 de janeiro de 1977, portanto ainda no periodo do su-
posto éxito do militarismo no Brasil, embora ja comegassem a se manifestar alguns dos sinais de
sua decadéncia, o discurso-reflexdo de 10i6 Lavinio que, numa técnica redacional bem prépria de

Jodo Ubaldo, se confunde com o de um veranista:

A pétria é a familia ampliada, pensou, com orgulho por saber de cor trechos e mais trechos
de Ruy. [...] num pais de fato com alguns problemas, mas tao cordial, tdo pacifico, tdo a
bundante, t&o rico em oportunidades, t&o generoso.

E mais! Um pais de povo alegre, festeiro, que dribla todas as dificuldades com o célebre
jeitinho, um pais feliz! E mais! Um povo que nunca enfrentou guerras, nem pestes, nem
vulcdes, nem terremotos, nem furacBes, nem lutas fratricidas. E mais! Um povo que convi-
ve em amenidade e cortesia, um povo prestativo, de coracdo bondoso, em que todas as co-
res e ragas se misturam livremente, pois desconhece o preconceito racial, visto que aqui 0
preconceito € econdmico (VPB, p. 625-626).

O complexo de inferioridade nacional sobrevivera até nossos dias sob diferentes formas, mais ou

menos na linha da argumentacéo de Bonifacio Odulfo:

Estamos num pais abundante em que o0 povo, precisamente por isso, cultiva hébitos pregui-
¢0s0s, ndo teminiciativa (...). Pergunte aqui ao José Euldio a diferenca entre o nosso traba-
Ihador e o colono estrangeiro, é uma questéo de formagéo, de temperamento nacional, ndo
pode ser objeto de lamUrias de reformadores sociais (VPB, 581).
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Nessa fala, além da manifestacdo do sentimento de inferioridade, revela-se, também, um outro as-

pecto: aimagem do pais naturalmente rico e fértil, cujo problema principal € o povo que o habita.

Ao registrar o corpo ideol6gico racista, parodiando diversos discursos e teses pseudocientificos, Vi-
va 0 povo brasileiro traz a tona um dos mitos constituintes da nacionalidade, desmitificando-o pelo
tratamento irénico.

E preciso tornar evidente que a questdo racial deve ser encarada como pertinente & érea da mitologi-
a, N&o apenas porgue 0s avancos cientificos comprovaram como improcedentes e incongruentes to-
dos os principios em gque se baseavam as teorias raciais, mas também porque, de fato, ela se enqua-
dra dentro das caracteristicas do que se poderia tratar como mito: sentido totalizante, caréter trans-

|6gico, cardter de verdade originaria, fundador de praxis social.

E 6bvio que o racismo possui um aspecto pragmético na medida em que tenta ser uma justificativa
para situaces de dominacdo, exploracdo e exclusdo. Contudo, ndo € possivel ignorar sua presenca
ancestral na histéria humana. N&o apenas a partir do mundo helenista— em que Aristételes sempre é
citado nesses assuntos, embora ndo passasse de formulador tedrico de uma mentalidade e prética ja
existentes — mas desde o0 primeiro instante em que comecam a surgir relagdes sociais mais comple-

xas entre grupos humanos diferentes.

O mito racial pretende explicar a diferenca entre os fenétipos humanos em termos das categorias da
essencialidade mesma da condicdo humana, traduzindo a diferenca cultural, econdmica ou politica
como inerentes a natureza dos homens, o que implica no fato de que ha um papel reservado a cada
“raga’. Evidentemente, nem sempre o problema da cor foi t&o determinante como nos debates dos
seculos XVIII e XIX. Muitas vezes, a linha divisoria residia — reside — no fator religioso, cultural,

regional, etc.

Nos séculos XVI e XVII, adiscussdo racial se desenvolvia no ambito da teologia e da antropologia
filosofica, ou sgja, se os indios e negros tinham alma e se eram capazes de a cancgar a salvagdo eter-
na. Nos seculos seguintes, as teorias raciais conquistaram credibilidade de conhecimento cientifico,
incorporando o dialeto cientifico da época, utilizando instrumentos de medida e diversificada para-
ferndlia experimental, medindo indices cefalicos, etc. A diferenca entre as racas era vista como uma
verdade t&o definitiva que Disraeli chega a proclamar que “all is race; there is no other truth” (A-
pud, POLIAKOV, p. 215). O axioma, em sua formulagdo mesma, revela seu caréter transl égico,
absol utizante, dogmatico: tudo pode ser compreendido, explicado e resolvido sob a categoria de ra-
ca— essaaverdade unica. Aqui, se confirmao gque foi dito acima sobre o cardter mitoldgico das teo-
riasraciais.
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Esse dogmatismo racial do Ocidente “civilizado” tem se utilizado do mito biblico do dildvio (Gn
6,5—9,17). O relato presente na Biblia € uma parddia de textos provindos da literatura produzida na
regido médio-oriental ou — também é possivel — uma escritura embasada num corpo mitol égico-
lendario comum. O Noé biblico corresponde ao Gilgamesh e ao Atra-hasis da mitologia sumérica.
As principais diferencas entre a fabula biblica e as suméricas s0 0 monoteismo e a motivagdo ética

paraaocorréncia do diluvio.

A idéia central desses mitos € a da regeneracdo da humanidade. A despeito das diferencas teol 6gi-
cas, que ndo sdo despreziveis, 0 nlcleo é a construcdo de uma nova humanidade a partir do her6i. A
humanidade original criada do barro mais o sangue de um deus sacrificado (na mitologia sumérica)
ou barro mais o sopro divino (naBiblia) desagradou aos deuses (a Deus). Por isso, um novo comego
€ necessario. Esse recomeco se dara a partir da semente de um herdi. Na Biblia, Noé “era um ho-
mem justo, integro entre seus contemporaneos, e andava com Deus’ (Gn 6,9). Seu heroismo reside
na justica, integridade e fé. E por merecimento. Nos outros textos, o heroismo esta na simpatia de

algum deus. O mito do recomego mereceria uma analise especifica, mas isso ndo serafeito agui.

O mito da regeneracéo e da formacdo das ragas encontra-se em Gn 9,18-27 e pode ser resumido as-
sim: apos o dilavio, Noé e seus filhos recebem a béncdo-missdo de repovoar a terra. Os filhos de
Noé sdo: Sem, Cam (a seguir designado por Canad) e Jafé. Noé, um vinhateiro, um dia embriagou-
se e dormiu nu. Cam 0 viu nesse estado e avisou aos irmaos. Sem e Jaf€, respeitosamente, cobriram
0 pai, aproximando-se dele de costas para ndo ver sua nudez. Quando acordou, Noé soube do acon-
tecido “e disse: ‘Maldito sgja Canadl Que €ele sgja, para seus irmaos, o Ultimo dos escravos!’ E disse
também: ‘Bendito sgja Y ahweh, o Deus de Sem, e que Canad segja seu escravo! Que Deus dilate Ja-

fé, que ele habite nas tendas de Sem, e que Canaa sgja seu escravo!’” (Gn 9,25-27).

Os estudos exegéticos contemporaneos véem nesses nomes uma reproducao da situacdo historica da
Palestina no século X a.C., ocupada pelos israglitas (“ descendentes’ de Sem) e pelos filisteus (“ des-
cendentes’ de Jaf€), ambos dominando os cananeus (“ descendentes’ de Cam).

O capitulo 11 do Génese, redigido pela fonte sacerdotal, no século VI a.C., € um esforco de dar or-
dem e coeréncia a multiplicidade e diferenca de nagdes e culturas, indicando uma linhagem para os
povos conhecidos em seu tempo. Hoje, é mais evidente o carater simbdlico desses nomes e de suas
genealogias. Segundo Rémulo Candido de Souza, as geneal ogias sdo construidas a partir do préprio
nome. Por exemplo: Shem, que se liga a Céu (shamaim), quer dizer nome, fama, gldria. Seus des-
cendentes: Heber = 0 aém; Elam = eternidade, etc.. ‘Ham relaciona-se com terra, significando
guente. Seus descendentes. Kush = fogo, forgca; Mitsraim = opressdo; etc. Yafet significa“ele se &
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brird’. Seus descendentes. Madai = metro, matematica, saber; lavan = forca generativa e criadora
(SOUZA, p. 37-49).

Desse modo, as genealogias se encontram no campo da linguagem, ndo no campo da antropologia
ou sociologia. “Essaimensa genealogia de povos e ragas é toda simbadlica. Nao é a exposi¢éo crono-
|6gica da Histéria humana primitiva. (...) N&o temos ai uma sequiéncia de ragas humanas em sentido

fisico, geogréfico, se bem que ndo esteja excluido totalmente.” (SOUZA, p. 47).

Essa dimensdo literaria do texto biblico foi perdida com o passar do tempo, em virtude de interpre-
tacOes teol 0gicas fundamentalistas, e tornou-se um referencial com credibilidade de verdade cienti-
fica. Mesmo quando a veracidade cientifica biblica passa a ser questionada no modernismo, o mito
estava téo entranhado que ndo era posto em questdo. Tanto era assim que 0s “antropdlogos raciais’
e eugenistas utilizavam habitualmente os termos semitas, jafetistas ou camitas (referindo-se, em sua

maioria, a gente negra), nos seus estudos “ cientificos”.

Finalmente, pode-se entender porque a questdo racial, nos termos em que tem se apresentado ao
longo da histéria, € efetivamente um mito, ndo apenas no sentido negativo do termo — falsidade que
se imp&e como verdade, conforme entendimento platénico —, mas no sentido em que ele foi defini-

donoinicio.

Viva o povo brasileiro registra, assm, um dos mitos que compdem a consciéncia de identidade na-
cional, conforme a visdo de alguns segmentos sociais. Suas vozes estdo ai, regeradas no ventre da

narrativa.

52 POVO, NINGUEM

Até aqui, o conceito de povo utilizado € o de povo-nacdo. Outro entendimento possivel € o de povo-

classe®®, que, evidentemente, se refletira sobre o problema da identidade nacional.

A palavra povo é, também, utilizada para se referir a determinada parcela da populagdo, em distin-
¢80 aos grupos dominantes, a elite. Nesse sentido, povo indica a grande massa de pessoas despossu-
idas de poder econémico, politico, cultural, etc. Esse povo, 0 grupo decisivamente majoritario,

constréi, também sua consciéncia de nacionalidade. Isso é feito numa relacdo complexa que envol-

24 O termo “classe” sera utilizado em seu sentido mais generalizado, sem o rigor terminolégico marxista.
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ve as diversas imagens correntes na sociedade, suas vivéncias e experiéncias pessoais, seus interes-
ses concretos, etc. Nesse processo, uma multiplicidade de visdes e variedade de compromissos pode
se apresentar. Havera os que se sentirdo sempre envolvidos, empolgados com a idéia de pétria. Ha
vera os gque aderirdo a ideologia dominante. Havera os que estaréo sempre desconfiados. Havera os
gue lutardo por uma novaforma de nacdo. E haverd os que t&o somente sobreviveréo.

Leovigildo, o nego Leléu, € uma figura de riqueza impar no romance. Sob muitos aspectos, € carac-
teristico de alguns tipos brasileiros que, apesar de inferiorizados, com artimanhas e espertezas, |o-
gram algum éxito em seus empreendimentos. Nego Leléu é livre, mas se comporta com uma espé-
cie de subordinacéo meio cinica em relagdo aos brancos dominadores, centrado no seu objetivo de
ganhar dinheiro. Vive do exercicio de diferentes negocios, podendo ser considerada sua principal
atividade a de agambarcador na comercializacio de pescado. E ateu, mas ndo divulga isso e partici-
pa, tranqguilamente, de eventos religiosos fingindo uma especial devocao e veneragao, assim como

finge grande respeito pelas autoridades e senhores brancos.

Nego Leléu é, na verdade, um sobrevivente, com um bom indice de éxito econémico, num mundo

de brancos, mas “ sabe seu lugar”.

Nego Leléu encontra-se no intersticio da sociedade. Sob certos aspectos, pode ser equiparado ao
malandro: “Ela [a malandragem] revela, acima de tudo, a sabedoria de quem utiliza o sistema para
seu proprio beneficio, ndo sendo ‘vitima das circunstancias”” (DAMATTA, 1977, p. 52, grifo do
autor). O que ndo confere com a descricdo de malandro de DaMatta, quanto ao nego Leléu, € ado
“homem que é capaz de ‘vencer sem fazer forca” (p. 52). Pelo contrério, nego Leléu, além de ser
muito esperto, tem que trabal har muito. Parece, contudo, mais adequado dizer que ele

representa uma visao do anti-herdi que permeia 0 imaginario coletivo sobre brasilidade (...)
A rigor, Leléu ndo € um malandro [...]. As circunstancias ligadas a sua condicdo servil con-
dicionam sua astlcia e seus trambiques. Sua descricdo aproxima-o do picaro datradicdo es-
panhola|[...] (GERMANO, p. 102).

Além da equagdo da figura de nego Leléu como picaresca, Idilva Germano levanta a questéo do i-
maginario coletivo sobre brasilidade. Em que consiste tal imaginario? O que significa anti-her6i?

As estérias, piadas e lendas populares estdo prenhes de relatos sobre personagens bobos, loucos,
marginalizados, estigmatizados que conseguem de algum modo superar suas adversidades. Muitas
anedotas reportam-se a confrontos entre brasileiros e estrangeiros, em que agueles levam a melhor.
Do mesmo modo, h& as anedotas em que categorias ou grupos sociais submetidos a preconceitos
saem vencedores. Essas estorias, de algum modo, expdem a imagem que o povo faz de s mesmo:

“inteligente”, “jeitoso”, “esperto”. Ou sgja, um povo hébil em lidar com os problemas, sabendo,
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sobretudo, sobreviver a eles. Estamos, portanto, diante de um outro mito: o brasileiro é o povo mais
inteligente do mundo.

Entretanto, esse orgulho é contraditado por uma estranha consciéncia de sua nulidade. Mesmo sen-
do um povo t&o esperto, o povo brasileiro ndo tem nenhuma importancia dentro de seu proprio pais.
Apenas sobrevive do jeito que pode. Sendo o povo brasileiro, é um ndo-povo.

Nés, brasileiros, nesse quadro, somos um povo em ser, impedido de sé-lo. Um povo mesti-
¢O na carne e no espirito, ja que a mesticagem jamais foi crime ou pecado. Nela fomos fei-
tos e ainda continuamos nos fazendo. Essa massa de nativos oriundos da mesticagem vivem
por séculos sem consciéncia de si, afundada na ninguéndade. Assim foi até se definir como
uma nova identidade étnico-nacional, a de brasileiros (RIBEIRO, Darcy, p. 453, itdlico do
autor).

Povo, ninguém. O gue significa que é um povo que quer desaparecer no anonimato. Povo sem ver-
dadeira auto-estima, sem orgulho de ser o que €.

Conforme Paulo Freire, o pior mal que o opressor pode fazer ao oprimido € introjetar nele suaideo-
logia, 0 que quer dizer, sua visdo de mundo e, mais que isso, suas atitudes. No Brasil racista, o pro-
jeto de branqueamento do governo imperial e muitos governos republicanos incutiu na mente popu-
lar que o caminho para ascensdo era esse. Joaquim Nabuco, em 1886, ja percebera essa impregna-
¢a0 mental nos escravos:

0 desinteresse dos negros livres no Brasil pela questéo da abolicdo logo que deixam de ser
escravos e pulam para a dignidade de cidad&os e eleitores é outro indicio de como a humi-
Ihacdo da escravid@o penetrou tdo profundamente a mente e o coragdo dos escravos |...]
Nd&s vemos aqui muitos negros seguirem o estandarte de seus antigos senhores com um au-
téntico espirito servil (Apud NOGUEIRA, p. 93).

E quantos, até hoje, ndo aderem atal visdo? E “quem € que pode querer ser preto?’ (VPB, p. 376).
Zila Bernd, tratando da questdo do engajamento da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro, referencia esse

aspecto de autodesval orizacdo, que, no final das contas, ndo se refere apenas a questéo da cor, mas a
nacionalidade em seu todo.

os efeitos de sentido produzidos por uma linguagem despida de convencionalismos destro-
em sistematicamente a idéia de transparéncia contida nas ideologias vei culadas desde o ini-
cio da colonizagdo que sO serviram para instituir, entre os brasileiros, um eterno processo
de autodesvalorizag@o (BERND).

O discurso do conego Francisco Manuel — mais uma vez citado, por ser avoz que melhor articulao

conjunto do pensamento dos setores dominantes no Brasil imperia — étipico:

A lingua, aviltam-na e degradam-na. A moral — sabemos bem disto e como sabemos! — em-
palideceria o proprio Inimigo ao conhecer tudo o que fazem e praticam eles, a quem hoje
chamamos de povo e a quem ainda chamamos de povo brasileiro (VPB, p. 124).
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Recorde-se 0 quanto esse discurso — no ambito do romance — influenciou Amleto e, através deste,
seus descendentes. Esse corpo de idéias repetido insistentemente, com o aval de autoridades consi-
deradas culturalmente superiores, acaba penetrando na consciéncia popular, de tal modo que passa a

ser natural ver-se como inferior, como incapaz de cidadania e dignidade.

Defato, o projeto imperia de fortalecimento do Estado centralizado e unificado, implicava na cons-
trucdo de uma nacionalidade brasileira que se configurava — até porque conduzido por uma nobreza
remanescente e herdeira do Reinado portugués — de caréter restritivo. Embora a politica imperial
tenha tido, ao final, éxito na garantia da unidade territorial e lingistica, ndo se deve imaginar abso-
lutamente que os diversos segmentos incorporados fossem ingénuos quanto ao tipo de projeto em
andamento. Mesmo se reconhecendo como brasileiro, o povo — o estrato dos ndo-possuidores — sabe

gue o é apenas parcia mente, quase ndo sendo.

O mito da superioridade “natural” de uns sobre outros impde-se a0 conjunto da sociedade como
uma crenca geral, produzindo comportamentos correspondentes. De modo geral, esse mito foi acel-
to pela maioria da populacdo como algo efetivamente veridico. Muitos negros buscavam se identifi-
car com os brancos, na medida do possivel, ab menos copiando algumas das atitudes brancas. Ou-
tros criam, piamente, na melhora da raga, branqueando a pele. O alcance mais profundo disso, con-
tudo, foi sua generalizagéo para explicar a disparidade socia entre 0s grupos dominantes e as imen-

sas parcelas populares alijadas de qualquer forma de participacéo social ou politica.
Mas ndo se pode simplesmente ser nada. Algo devera contrabalancar tal complexo de inferioridade.

Desse modo, ver-se como esperto funciona como uma espéecie de compensacdo ao sentimento de
insignificancia. A esperteza é valorizada também por ser um mecanismo natural de defesa numa
sociedade em gue as oportunidades estéo controladas por determinados grupos. Numa estrutura des-
se tipo, € fundamental o tipo de relacBes sociais que se estabel ece. “ Pobre € uma desgraca, ndo adi-
anta ninguém! E por isso que ndo me dou com pobre, eles |4 e eu ¢4, quando muito um adeusinho e
uma esmolinha. Pobreza pega...” (VPB, p. 224).

O que &, entéo, o povo? Nego Leléu sabe:

Disseste bem, disseste muito bem: nés somos o povo desta terra, o povinho. E o que nds
somos, 0 povinho. Ent&o te lembra disto, bota isto bem dentro da cabega: nés somos o po-
vinho. E povinho ndo é nada, povinho ndo é coisa nenhuma, me diz onde € que tu ja viu
povo ter importancia? Ainda mais preto? Olha arealidade, vejaareaidade! (VPB, 373).

O povo desta terra, desta terra Brasil, € 0 “povinho”, “nada’, “coisa nenhuma’. O “realismo” de ne-

go Leléu o faz entender com bastante clareza que o povo n&o é dono. Os donos S80 0S outros, 0 Nao-

povo. A distincdo entre povo e senhores da terra é radical: “Esta terra € dos donos, dos senhores,

Mitos em Viva o Povo Brasileiro
Jorge Solano Garciade Moraes



89

dos ricos, dos poderosos, e 0 que a gente tem de fazer € se dar bem e ser sabido (...) Senhor é povo?
Vai perguntar aum se ele é povo. Se fosse povo, ndo era senhor!” (VPB, p. 373). Ai estd a necessi-
dade da esperteza: num mundo que ndo |he pertence, em gque ndo se tem lugar, a Unica alternativa
para sobreviver é “ser sabido”. Como dito anteriormente, nego Leléu possui essa qualidade do ma-
landro, mas ndo leva a vida namoleza. Ao contrario, precisa trabalhar muito, dar duro. Sua compre-

ensdo de esperteza € diferente do conceito usual:

“... € compreender que certas coisas que ndo parecem trabalho sdo trabalho, essa é que é a

vida do pobre, minhafilha, no teiluda. E, com sorte e muito trabalho, a pessoa sobe na vi-

da e melhora um pouco de situagéo, mas povo € povo, senhor € senhor!” (VPB, p. 373).
Justifica-se, pois, 0 comportamento individualista, pois, se povo € “coisa nenhuma’, ou sgja, a cole-
tividade est4 esvaziada, cada qual devera cuidar de s mesmo, sendo os fatores “ sorte e muito traba-

Iho” indispensaveis para “subir navida’. Essa é aredidade.

O pragmatismo dessa personagem a faz recusar utopias tais como justica, liberdade, igualdade e si-
milares. Parece evidente que ela ndo acha que tal disparidade social seja em razéo da natureza
mesma das coisas, ou, em outras palavras, pela natural superioridade de uns grupos sobre outros.
Aliés, essa sensacao pode ser partilhada, também, por pessoas com prética oposta a de Leléu, como
€ 0 caso de Budido: “Nisto era que Ihe vinha a maior confusdo, pois achara que era coisa do Povo
Brasileiro como todas as coisas da Irmandade — mas, como podia ser, se para ele parecia continuar a
ndo haver lugar?’ (VPB, p. 312).

A descrenca e desesperanca de um, bem como a divida do outro s&o resultado de uma percepgéo do
mundo tal qual ele se apresenta. Esta € a situacdo de fato: “olha a realidade, veja areaidade!” € a
convocacao do nego Leléu, algo desesperada, a neta idealista. Ai a realidade é como um fado, no

seu significado imediato de algo que ndo se pode aterar ou de que ndo se pode fugir.

O destino € um mito explicativo da condi¢do humana presente em quase todas as culturas. Da nogdo
de carma da cultura indiana, passando pela moira dos gregos, até o makhtub isldmico. E uma cate-
goria interpretativa, de carater totalizante e translogico, que da conta dos elementos imponderaveis
da existéncia humana. Sendo uma explicacdo que projeta para o transcendente a responsabilidade

pel os problemas da realidade humana, produz ao mesmo tempo consolo e resignagéo.

Ou como diz a centenéria Dadinha: “ O destino é o seguinte: ndo tem jeito. E, setiver, é porque foi o

destino, tem muitos que o destino é se queixar do destino, véo rindo ai mecés’ (VPB, p. 80).
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N&o por acaso, Julio Dandéo, negro malé, confessando sua incompreensdo perante as circunstancias
histéricas, diz que “néo conhecia o futuro nem os enredos que, tinha certeza, estavam sendo traca-
dosparaeles’ (VPB, p. 512).

A idéia de destino ou “enredo tracado” se manifestara, muito freqlientemente, como um constitutivo
da consciéncia brasileira e — a0 que parece — vaido tanto para 0s que se acomodam e se gjustam ao

status quo quanto aos que discordam e até lutam contra ele.

A acdo evangelizadora do cristianismo combateu a concepcao fatalista presente no mundo grego e
romano. Apesar disso, o fatalismo sobreviveu, na religiosidade popular, adaptado ao cristianismo,
sobretudo dentro da mentalidade portuguesa. Provavel mente pelainfluéncia da cultura &rabe sobre a
formagdo portuguesa, esta incorporou, de uma maneira peculiarmente significativa, o fatalismo da-
guela. Esse complexo sincretismo entre afé no livre arbitrio, de origem judaico-cristd, e a crenca no
destino implica, certamente, em algum grau de ambiguidade, expresso na prépria prética cultural.
Entretanto, esse aspecto, ndo sendo especialmente relevante para o presente estudo, ndo sera desen-

volvido, ficando apenas registrada sua ocorréncia.

O “realismo” de Nego Leléu é, no fundo, um fatalismo, o que explica sua resignacdo social. Contu-
do, néo crendo em realidades superiores, sua resposta a situagao € o esforco individualista para “ su-
bir navida’, pois suafé estatoda centrada em si mesmo e no trabal ho.

A posturafatalista de Nego Leléu € um retrato da mentalidade de muitos para os quais ser povo Sig-
nifica somente pertencer a uma situacao inferiorizada que nunca lhes permitira tornarem-se “ senho-
res daterra’. Para a grande maioria, contudo, o destino é resultado de designios superiores e implica
numa resignagdo mais absoluta do que na visdo de Leléu.

O mito racial — cuja esséncia €, na verdade, a proposi¢éo da desigualdade natural, indo além do e-
lemento racial — marca tdo decisivamente a cultura nacional brasileira, que resulta em resignacio-
nismo. Esse, por sua vez, se justifica pelo mito da fatalidade. Que o fatalismo sgja um mito parece
claro se se entende que “ o mito fracassa em dar a0 homem mais poder sobre o meio. Apesar de tu-
do, da ao homem a iluséo, extremamente importante, de que ele pode entender o universo e de que
ele entende, defacto, o universo” (LEVI-STRAUSS, 2000, p. 32, itdlico do autor).

H4, pois, duas visdes distintas e mutuamente excludentes de povo. Por um lado, a aristocracia se
considera o legitimo povo brasileiro, ndo reconhecendo tal virtude as “ classes traba hadoras’, con-
forme expressdo da Amleto. Por seu turno, o segmento subalterno, nessa estrutura social, se enxerga
como sendo o povo brasileiro, porém com uma conotacdo negativa, diferenciando-se, assim, das
elites. Ao orgulho de ser povo brasileiro de uns, opde-se a fatalidade dessa condi¢&o para outros.
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53 POVO,IRMANDADE

Para além das concepcdes heteroexcludentes e auto-excludentes de brasilidade, uma outra visdo se
presentifica no romance. Ela é, efetivamente, o eixo agbnico da diegese, pois se estabelece como
0posi¢ao as outras. Enquanto os entendimentos de povo-raga e povo-ninguém se fundavam sobre a
inevitabilidade e imutabilidade de um mundo criado ab aeterno sob o signo da hierarquia racia ou

social, esta se forja sob 0 signo da utopia.

Para iniciar ab absurdo, ou sgja, com um discurso do conservador e racista Bonifacio Odulfo,

guando jovem empolgado pelo espirito romantico, essa critica as visdes fatalistas ja estava presente:

As vezes, acho que estou num pesadelo, ao perceber quio insensivel é o meu semelhante,
como ndo grita, ndo chora, ndo morre diante de um mundo de injustica e iniquidade. Vés o
Nosso povo? Que pais seria mais rico que o nosso, mais feliz, mais préspero, mais moder-
no? Nenhum! Entretanto, o que se vé é tanta miséria, tanta fome, tanto atraso, tanta tragédia
humana — e a tudo encaram como se tudo fosse da ordem natural das coisas. Podemos ser
os titds do Universo, ostitas! (VPB, p. 297).
A despeito da conseguiente mudanca no carater dessa personagem apds assumir 0s negocios do pali,
sua fala, refletindo, tanto no contelido quanto na forma, o espirito romantico, desmascara a confor-
midade das pessoas a “tragédia humana’. Note-se, também, o retorno da presenca do mito do privi-
|égio da abundancia relacionado com aincapacidade do povo para administrar o pais, abordado an-
teriormente. Aqui, esta incompeténcia é explicada ndo em virtude da inferioridade racial ou pregui-

¢a, mas pelo resignacionismo da popul agéo.

Como é sabido, a verborragia romantica redundou quase sempre em nada, € ndo apenas no caso
dessa figura “genial” — conforme avaliacdo feita pelo proprio em duas ocasi6es. jovem poeta (VPB,
p. 300) e velho banqueiro exitoso (VPB, p. 539).

Entretanto, esse espirito romantico vai se manifestar concretamente nagueles que entendem como
sua a responsabilidade de lutar pelo povo brasileiro. No romance: do malé Jilio Dand&o até o co-
munista Stalin Jose. A proposito, ja se aventou o carater romantico do comunismo brasileiro, néo

sem razao.

No dia 9 de setembro de 1827, na casa da farinha, Jilio Dand&o, Zé Pinto, Budi&o e Feliciano reu-
nem-se para uma conversa secreta. Nesse dia,

Dandao ficou maior, muitissimo maior, mais alto do que a casa que o continha, ficou de to-
das as cores e expressies, ficou até transparente, ficou Umido como o entrepernas de uma
mulher e sabido como araiz da érvore, ficou uma verdadeira paisagem (VPB, p. 211).
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Esse € um momento epifanico: o sagrado que se abre para o humano. Como “quando Moisés desceu
da montanha do Sinai, trazendo nas méos as duas tabuas do Testemunho [...] ndo sabia que a pele
de seu rosto resplandecia’ (Ex 34,29). Ou quando Jesus “foi transfigurado diante deles. O seu rosto
resplandeceu como o sol [...]” (Mt 17, 2). A transfiguracéo de Dand&o, parodiando transfiguractes
biblicas, projeta 0 humano para o transcendente, revelando o transcendente no humano: “mais alto,
todas as cores e expressoes, transparente”. Diferentemente, contudo, sua transfiguracdo se da como
uma revelacdo da imanéncia: “umido como as entrepernas das mulheres, sabido como araiz da &r-
vore’. Ou sga, das entranhas do humano e da natureza se manifesta o0 segredo ou, em outras pala-
vras, 0 mistério. Assim, € a sombra do mistério — 0 de cima e o de dentro — que se inaugura a “Ir-

mandade do Povo Brasileiro”. Portanto, como se fora uma seita gnéstica.

A gnose consiste numa mistica de busca do conhecimento, que sd pode ser apropriado pelos inicia-
dos, através de ritual, ascese, meditacdo. As seitas gndsticas costumam se reunir secretamente, bus-

cando uma comunh&o com a verdade que conduza seus membros a redencao.

A Irmandade do Povo Brasileiro contém vérios elementos que a aproximam dessas irmandades. E a
busca de um conhecimento: “Estes segredos (...) sdo parte de um grande conhecimento, conheci-
mento este que ainda ndo esta completo, mesmo porgue nenhum conhecimento fica completo nun-
ca’ (VPB, p. 211). E secreta: “se fundou uma irmandade clandesting, a qual irmandade ficou sendo
ado Povo Brasileiro” (VPB, p. 212).

Est4 no propdsito da Irmandade encontrar um caminho de redencdo. Entretanto, diferentemente do
gnosticismo, sua visdo de redencdo ndo € de cardter individual, pois tenciona abranger outros para
além dairmandade.

Aqui, ja se apresenta, sob a forma de um momento mitico fundacional, uma reflexdo sobre a propria

possibilidade daidéia, ou daverdade, sobre povo brasileiro.

O texto repleto de imagens e comparagoes, parciamente transcrito do romance, atua como uma
descricdo do indescritivel, do inefavel. Pretende, assim, relatar uma “experiéncia’ ndo controlavel
do ponto de vista “ objetivo”. Nessas circunstancias, so cabe a metafora, que neste momento trans-

borda para o mitol dgico.

Diz Cassirer (1985, p. 101) que “por mais que se diferenciem entre si os contelidos do mito e da
linguagem, atua neles uma mesma forma de concepcéo mental. Trata-se daguela forma que, para
abreviar, podemos denominar o pensar metaférico”. A cena da transfiguracéo de Julio Dand&o en-

contra-se nesse espaco em que o metaforico sd pode se expressar através do discurso mitol égico.
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Assim sendo, pode-se inferir que a origem do povo brasileiro como irmandade concentra-se na es-

fera da metéfora ou do mitico. Pois,

[...] talvez essa Irmandade esteja se fundando, talvez ndo esteja, talvez tenha sido fundada
para sempre e para sempre persista, talvez sgjatudo mentira, talvez segja a verdade mais pa
tente e por isso mesmo invisivel, porém ndo se sabendo, porque essa Irmandade, se bem
gue mate e morra, ndo fala (VPB, p. 212).
Observe-se a recorréncia de “talvez” versus “sempre’, e das idéias de “fundacéo” e “persisténcia’,
“patente”’ e “invisivel”. Ao final, a oragdo “néo fala’ remete tanto para o siléncio quanto para o in-
dizivel. Ab origene, o povo brasileiro ndo seria apenas uma metafora, um mito? Entretanto, a des-
peito disso, a utopia ndo esta descartada. Para isso, € preciso que “povo brasileiro” se torne uma

pregacdo, um compromisso e uma luta, ou seja, um ato profético.

O profeta, no sentido biblico — que difere radicalmente do vate ou adivinho pagdo —, € o homem
gue, falando em nome de Deus, anuncia uma mensagem salvifica e denuncia o desvio do povo da
Alianca divina. Por isso, o profeta € alguém que vai ao encontro do povo com o fito de mostrar-lhe

0 caminho da conversao, ou sgja, da mudanca.

A partir da fundacdo, a Irmandade do Povo Brasileiro se propde, precisamente, 0 compromisso de
levar o povo a sair da escraviddo (ah, Moisésl), atomar posse de sua terra (ah, Josué!), a perceber
sua dignidade (ah, Isaias!), a ndo aceitar a escravidado (ah, Jeremias!), a lutar contra o opressor (ah,

Judas Macabeu!). A Irmandade do Povo Brasileiro age como um profeta, € um profeta.
Sua intervencao ao longo do romance terd sempre essa duplaface: a da gnose e a do profetismo.

A Irmandade serg, assim, capaz de reconhecimento mistico de seus membros:

Existe a Irmandade, quem é a Irmandade? Seriam eles, sim, mas ndo sb eles. Havia alguma
coisa em certas pessoas, um jeito de andar, um jeito de falar, um tipo de voz. Havia umas
gjudas misteriosas, umas interferéncias, umas concordancias sem que se precisasse conver-
sar, umas coisas de que ndo se gostava em comum (VPB, p. 312).
Mas serd, sobretudo, uma instancia de intervencdo profética, questionando tanto as préticas de ex-
clusdo e exploragdo das classes dominantes, quanto o conformismo e acomodagdo dos dominados.
O principio alimentador dessa acdo profética é a clara consciéncia da igual dade entre todos os brasi-
leiros, do senso de dignidade do povo e a utopia da transformacéo da sociedade numa comunidade

fraterna.

Maria da Fé é aprincipal porta-voz dessa profecia, seu simbolo maior: umalenda, um mito.

Ela acreditava na justica, acreditava que um dia se faria justica, que havia um povo e néo
um bando sem alma, gente rebotal ho, acreditava que o povo devia também acreditar nisso e
que eles deviam fazer alguma coisa para que isso acontecesse (VPB, p. 399).
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Ou entdo: “E, mas vai ter justica. Quem € que trabalha, ndo é o povo? N&o é o povo que sustenta?

Entdo é o povo que vai mandar” (VPB, p. 373).

Numa linha bem proxima do novo profetismo das comunidades eclesiais de base da Igreja catdlica,
da Teologia da Libertacdo e das novas concepgdes sobre 0 papel dos movimentos sociais, hd uma
valorizagdo radical do saber popular, expresso em suas habilidades profissionais e artisticas. Por
isso faz parte da sua preparacéo “revolucionaria’ ver o povo trabalhando. Quando isso Ihe é pedido,

nego L eléu acha muito estranho mesmo:

Gente trabalhando, mas que maluquice é essa? Gente trabalhando, gente trabalhando, gente
trabalhando! — carpinteiros, marceneiros, [...], todos elafoi conhecer e admirar seu trabalho,
convencendo-se cada vez mais de que todo fazer, produzir e servir é sina da beleza do
mundo e somente € homem aquele que faz, produz ou serve (VPB, p. 374).

Assumido o cardter gnostico-profético da Irmandade do Povo Brasileiro, convém entender sua
compreensdo de povo brasileiro, conscientemente contraria a outros projetos/imagens de brasilida-
de.

Jafoi dito que a grande utopia da Irmandade € a transformagéo do povo brasileiro numa comunida-

de fraterna. Entretanto, o que seria mesmo essa fraternidade? E como ela poderia ser construida?

Pelo menos as cabecas deviam ser abertas, deviam ser libertadas, para que vissem averdade
delas e ndo a verdade de quem as dominava. Ela estava segura de que havia uma fraternida-
de, uma espécie de irmandade, cujas bases concretas ndo conseguia especificar, mas a qual
pertencia, e irmandade, por maior que fosse a opressao e por mais que matassem as
vozes do povo, sempre persistiria, havendo sempre um desses irméos em toda parte que se
v& Chamava essa irmandade de Irmandade do Povo Brasileiro e insistia em que ndo era
uma invencdo poética, mas uma realidade, s6 que uma realidade oculta por aquelas a que
todos estédo acostumados. Como se reconhecia quem pertencia a essa Irmandade? Quem
pertence a Irmandade — retrucou ela— reconhece o0 outro. Reconhece pelos atos, pelas pala
vras, pelo andar, pelos gestos, pela voz, pelo porte e por muitas coisas que quem é da Ir-
mandade sabe (VPB, p. 510-511).
Muitos fatores se articulam nesse discurso mental de Patricio Macé&rio, recordando seu encontro
com Maria da Fé. As caracteristicas gnésticas sdo evidentes. as mentes se abrindo para a verdade
presente em seu interior, um reconhecimento dos membros da Irmandade por alguma caracteristica
misteriosa. Contudo, a fraternidade € algo que se baseia essencialmente na fé, e € esse ato de fé que
garante que ela € uma realidade. Dilui-se, dessa forma, no indefinivel o que seria o fundamento e a
esséncia dessa fraternidade. O que ocorre € que, por um lado, esse sentimento/experiéncia de frater-
nidade refere-se ao grupo secreto denominado Irmandade do Povo Brasileiro, por outro, ao povo
brasileiro em sua totalidade, até porque a Irmandade seria seu embrido e simbolo. Por essa razéo, a
Irmandade é um grupo de luta, de combate, de guerra. E arazéo € que sua fé se funda na forca do
povo e sua esperanca aponta para a possibilidade de mudanca.
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Com os lemas da justica e da liberdade, Maria da Fé e seu grupo lutam por um novo tempo, um no-
VO povo, uma nova sociedade. Essa visdo escatol 6gica — retome-se a idéia — € a posi¢cao possivel,

considerando as circunstancias histoéricas.

Finalmente, pode-se dizer que a idéia de povo-fraternidade repousa sobre origens incognitas, que
ndo podem ser definidas em termos puramente socioldgicos, econdmicos, geograficos, etc. Ao
mesmo tempo, sera uma lenta — e talvez interminavel — conquista ao longo da historia. Sua redliza-

¢do final — se alcancada — reside naimprevisibilidade do futuro. E ai, de novo, o mito!

Maria da Fé e os milicianos do povo ndo morrem, ndo sdo derrotados, ndo sao vitoriosos. Transfor-
mam-se, juntamente com a lider, em lenda, em mito. Ent&o, a Irmandade evanesce no fim da histo-
ria— “... mas 0 cego retrucou que nenhuma histériatem fim, eles era que pensavam que as histérias
tinham fim” (VPB, p. 521).

Viva o0 povo brasileiro! Essa, a saudagdo da lrmandade do Povo Brasileiro.

54 VIVA OPOVO BRASILEIRO

Quase com certeza, quem, sem mais informagdes sobre a obra ou o autor, bater os olhos no titulo —
Viva o povo brasileiro — talvez pense tratar-se de mais um dos muitos discursos ufanistas que inun-

daram esse pais, sobretudo em tempos — ainda majoritarios, historicamente — de autoritarismo.

Vivao povo brasileiro, amaior democraciaracial daterral Vivao povo brasileiro, um povo pacifico
e ordeiro! Viva o povo brasileiro, o povo mais inteligente do mundo! Viva o povo brasileiro, que
nunca se envolveu em guerras civis! Viva o povo brasileiro, o mais alegre de todos! Viva o povo
brasileiro, que tem o0 maior Carnaval e o melhor futebol do mundo! Viva o povo brasileiro, que vive
num pais abencoado por Deus e bonito por naturezal Viva o povo brasileiro, que sabe acolher téo
bem os estrangeiros! E viva o povo brasileiro, porque Deus € brasileiro!

“Viva o povo brasileiro!”, no romance de Jodo Ubaldo Ribeiro, é a saudacdo-senha da Irmandade
do Povo Brasileiro. N&o é pronunciada por ninguém mais a ndo ser por seus membros guerrilheiros-
bandidos-profetas. Mesmo nos discursos otimistas presentes em algumas personagens, essa expres-
sdo ndo ocorre. Na verdade, o ufanismo predominante no pais exclui o povo de seus discursos.

s

“Viva o povo brasileiro!” €, pois, uma palavra de ordem e um ato de fé. Essa expressdo ndo pode

ser desvinculada do que foi dito acima a respeito da Irmandade e de seu papel no romance. Se ha
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um otimismo — até bastante visivel — na exclamagdo, sera um otimismo imbuido do mesmo caréter
profético-escatologico da Irmandade. Assim, ela passa a ser um ufanismo na contramdo dos ufa-

nismos nacionalistas usuais.

Dessa forma, a medida gue se é conduzido pelo ritmo, pela trama, pelo estilo do romance, ressalta-
se seu caréter parédico-critico. “Viva o povo brasileiro!” passaa soar como uma ironia amarga con-
tra 0s muitos otimismos patrioticos que perambulam pela histéria. E nesse sentido, numa obra t&o
prenhe de mitos, o saldo final parece ser o da desmitificacdo, mesmo que pela adesdo a um outro

tipo de mito.

Num certo sentido, isso ndo deixa de ser deprimente. Como uma expectativa frustrada, uma espe-

ranca destruida.

A Irmandade do Povo Brasileiro, a memoria do povo, tudo desaparece num vazio — como uma len-
da

Maria da Fé nunca existiu. Julio Danddo, Budido, Zé Pinto, Zé Pop0, Patricio Macério: lenda, ape-
nas lenda, apesar da categorica defesa do cego Faustino de que ndo era invencdo, de que era verda-
de. Mas cego é cego. Ou sera esse cego o velho Tirésias reencarnado, contando a histéria que ndo

viu, mas cujo fatalismo conhece?

Viva o povo brasileiro: mais que uma exclamagao vitoriosa, talvez um voto para que o povo brasi-

leiro viva— um anseio, um sonho, uma utopia e (aqui também) um mito.
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ALGUMA CONCLUSAO: a moral da historia e a curuqueré

E comum dizer que Viva o povo brasileiro “percorre trés séculos da historia brasileira’, ou que “é
uma alegoria do Brasil”. Alguns estudiosos chegam a descortinar no romance as teses sociol 6gicas,

antropol 6gicas ou histéricas do autor.

Nossa perspectiva nessa viagem hermenéutica se deu sob outro angulo, sem desmerecer a validade
dos traba hos desenvolvidos em torno do romance por estudiosos da area da histéria ou da sociolo-
gia. E 6bvio que nessa obra se trata do Brasil e do povo brasileiro, como uma busca e um compro-
misso. Alias, ndo se nega também o carater engagjado do autor. Zila Bernd, por exemplo, assim per-
cebe:

Apesar das inimeras caracteristicas pés-modernas que podemos destacar na obra ubaldiana,
como a prética da metaficcdo historiogréfica, as ambigiidades e ambivaléncias, o uso fre-
guente do estilo parédico, as hibridacGes de estilos e falas, entre outras, ela € "essencial-
mente revolucionaria e anticonformista”, reeditando, a seu modo, o estilo engajado dos
anos 1960. Contribuir, através daironia e do riso, para a desestabilizagéo de estruturas poli-
tico-sociais injustas e discriminatérias € sem sombra de dividas uma das metas do escritor
no seu cotidiano corpo a corpo com a palavra (negrito da autora).

O conhecido comprometimento politico e social de Jodo Ubaldo Ribeiro induz seus leitores a sem-

pre buscar sentido politico em todos os seus escritos. O risco desse tipo de leitura € o de forcgar

excessivamente numa intencionalidade dessa ordem que nem sempre estara presente ou que “termi-

na por escapar do controle do autor” (SINGLER, p. 13).

Os temas de seus romances sempre tém alguma relagdo com questdes politicas. Sargento Getulio,
Vila Real, O sorriso do lagarto, etc. Talvez em alguns dos mais recentes, como Grandeza e miséria
do amor de Benedita e A casa dos Budas ditosos, esse tema seja menos visivel (embora ndo deixem
de revelar, a seu modo, a verve critica e irbnica ubaldiana). Viva o povo brasileiro € a obra que, ja
pelo titulo, sugere conotacdo politica. Desse modo, grande parte das monografias passa por es-

seveio interpretativo, devendo-se admitir a pertinéncia e correcdo da maioria dessas analises.

Nosso objetivo aqui ndo foi descobrir que imagens do Brasil, ou ideologias, ou idéias de povo estéo
presentes no romance. Se tivemos que passar por essas questdes, foi em razédo de nosso escopo
principal: trazer atona as mitologias que subjazem a essas imagens ou ideologias. Na verdade, per-
corremos Viva o povo brasileiro, como um mineiro de esmeraldas-do-brasil, a cata de indicios miti-
cos. Alguns foram facilmente encontrados ao rés-do-ch&o, outros, subterréneos, exigiram alguma
escavagao mais cuidadosa. Podemos até afirmar que se revelaram com certa prodigalidade, embora

fosse necessario penetrar diferentes camadas tectonicas. Assim, na epiderme encontraram-se, com
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certa facilidade, referéncias e citagbes a mitos classicos. Nos estratos seguintes foram se revelando
progressivamente as mitologias religiosas, sociais, raciais e nacionais, muitas delas camufladas no

mito da cientificidade.

A temética principal do romance, como era de se esperar, revel ou-se especia mente impregnada pe-
lo discurso mitoldgico, conforme discutido no Capitulo 5, onde se tentou trazer a tona as fontes mi-
ticas de onde emanam as diferentes visdes sobre a brasilidade. Neste momento conclusivo deve-se
fazer uma articulacdo final dessa questdo nuclear do romance. Para isso, sera utilizado como fun-

damento o livro Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria, de Marilena Chaui.?

Nessa obra, a autora, a partir de uma revisdo geral sobre as diferencgas entre a percepcdo da historia
do ponto de vista greco-romano (e, praticamente, universal) e judaico-cristdo, apresenta as formas
sob as quais se configurou no Ocidente — influenciando, de forma singular, os descobridores do No-
vo Mundo — aidéia de historia, enquanto escatoldgica e apocaliptica. Ao final, aplica suareflexéo a
guestdo do mito fundador do Brasil. Sua definicdo remete para a categoriada“origem”:

[...] mito fundador é porque, a maneira de toda fundatio, impde um vinculo interno com o
passado como origem, isto €, com um passado gque N30 cessa NUNCca, que Se conserva como
perenemente presente e, por iSso mesmo, ndo permite o trabalho da diferenca temporal e da
compreensdo do presente enquanto tal (2000, p. 9, itdlico da autora).
Acrescenta, ainda, que “um mito fundador é aquele que ndo cessa de encontrar novos meios para
exprimir-se, novas linguagens, novos valores e idéias, de tal modo que, quanto mais parece ser ou-
tra coisa, tanto mais é a repeticdo de si mesmo” (p. 9, itdlico da autora). Aqui esta referida princi-

palmente a caracteristica de sua recorréncia sob novas formas.

As andlises desenvolvidas no Capitulo 5 mostraram a existéncia de algumas dessas dimensdes no

romance.

Hé trés elementos constituintes do mito fundador do Brasil, segundo Chaui (2000, p. 58): primeiro,
a “visdo do paraiso” (expressdo de Sérgio Buarque de Holanda); o segundo, o sincretismo entre a
“perspectiva providenciadista’ e o “milenarismo”; e o terceiro, a concepgdo “juridico-teocéntrica’.
Dentre esses congtituintes, uns poderdo ser comuns a todos os brasileiros, outros poderdo ser pro-

prios de algumas classes.

Em Viva o povo brasileiro, como entre os brasileiros, em geral, parece que 0 mito do paraiso € o
gue se manifesta de forma mais generalizada, especialmente, sob a formulagdo de uma terra abun-

dante e um povo generoso.

» CHAUI. Além deste livro serareferido o artigo publicado na Folha de S&o Paulo, sobre o mesmo tema, que

sera citado no momento oportuno.
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Os constituintes providenciaista e juridico-teocrético s8o assumidos mais explicitamente pelas
classes dominantes — bem como pelos que aderem a sua ideologia. O providencialismo, vendo o
Brasil como a realizagéo suprema da histéria, cré na missdo especial do Brasil dentro da historia
humana: “somos o pais do futuro”. A visdo juridico-teocratica, concebendo a prioridade do Estado
sobre a sociedade, defende que a histéria é sempre conduzida pelo Estado. Segundo €ela, todas as
conquistas nacionais — independéncia, republica, etc. — sdo resultado da acdo do Estado imperia ou

republicano e, contrariamente, todas as rebelifes sdo resultado de fanatismo, ignorancia, sedicao.

No romance, nem é preciso dizer além do que ja foi dito, tais comportamentos estdo visivelmente
atuantes, devidamente representados por diversas personagens.

O constituinte profético-milenarista vincula-se a todos os movimentos que, de um modo ou outro,

Se opuseram ao sistema dominante no pais.

Enguanto a histéria providencialista é apropriada pelas classes dominantes e camadas diri-
gentes (pois assegura que as ingtitui ¢des existentes sdo do plano divino realizado), a historia
profética € apropriada por todos os dissidentes cristéos e pelas classes populares, formando
o fundo milenarista de interpretacéo da vida presente como miséria a espera dos “sinais dos
tempos’ que anunciarfo a chegada do Anticristo e do combatente vitorioso (CHAUI, Folha
de S&o Paulo)

Essa descricdo, mutatis mutandis, principalmente as expressdes finais de carater mais milenarista,
combina com aintervencéo da Irmandade do Povo Brasileiro natrama do romance. Essa aproxima-
¢éo fica mais evidente quando, esclarecendo, a autora diz: “E com essa historia profética que as
classes populares brasileiras tém acesso a politica[...], naqual a questdo ndo é a do poder, mas a da
justica e adafelicidade” (Folha de Sdo Paulo) Ficou patente que o discurso da Irmandade é com-
posto precisamente por palavras de ordem desse género, ndo sendo, em momento algum, posta a
guestdo da conquista do poder. Ao contrario, em absoluta consonancia com a categoria de irman-
dade, a questdo do poder esté posta em termos da utopia de uma sociedade igualitéria, algo entre o
“comunismo” da Igreja primeva e a “sociedade sem classes’. De fato, ndo ha uma verdadeira luta
pelo poder. Suas lutas séo apenas simbdlicas. Quando se fala em poder, isso € feito no sentido gené-
rico de “poder do povo”. Os discursos da mitica heroina Maria da Fé possuem evidente carater pro-
fético, como no contexto de apoio (limitado) aos combatentes de Canudos:

... €, podem crer, 0 martirio desse povo podera ser esquecido, podera ndo ser entendido, po-
dera ser soterrado debaixo das mentiras que vocés [os soldados, 0 Governo] inventam para
proveito proprio, mas esse martirio um dia mostrard que ndo foi em véo. Terdo de matar um
por um, destruir casa por casa, hdo deixar pedra sobre pedra. E mesmo assim ndo ganhardo
aguerra. SO o povo brasileiro ganhard a guerra. Viva o povo brasileiro! Vivanés! (VPB, p.
565-566).
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Martirio, incompreenséo, mentiras — 0 preco do profetismo — um dia revelaréo seu sentido. E nesse

dia, “o povo brasileiro ganhara aguerra’.

Assim, o motivo nuclear de Viva o povo brasileiro esta assentado sobre uma entrancada rede mito-
|6gica, em que os mitos formadores das diferentes concepgdes de identidade brasileira estdo regis-
trados. Num sentido mais profundo, porém, essa epopéia — pode-se chamé-la assim a essa atura? —
se desenvolve nessa esfera do mito, assumindo que o senso de identidade brasileira, qualquer que

ele sga, transcende as explicagdes precisas de qualquer ordem cientifica.

Idilva Germano vé Viva o povo brasileiro como uma alegoria da brasilidade, entendendo que “o
relato mitico corresponde a uma importante intencdo de Ubaldo Ribeiro no romance: a exemplari-
dade. A narrativa adquire o papel ou funcéo de explicacdo do passado (a criacdo) e adverténcia para
o futuro.” (GERMANO, p. 88).

Independentemente do grau de politizacdo do autor, que pode se assumir como “engajado”, ou do
resquicio de funcionalismo presente na andlise de Idilva Germano, esta claro que a obra se realiza
como um “relato mitico”, e assim oferece sentido para o passado e para o futuro (explicacéo — ad-

verténcia).

Sem duvida, é absolutamente possivel interpretar Viva o povo brasileiro como uma alegoria— o mi-
to foi e tem sido assim percebido ao longo da histéria da Mitologia. Porém, tem-se a impressao de
gue o mitico no romance é mais que uma forma de apresentacéo das visdes de identidade nacional,
t&o entranhado de mito ele se encontra. E isso, a despeito de qualquer intencéo que o autor possa ter

tido ao tecer essa escritura

E patente a rejeicio quanto as concepcdes de identidade de carédter heteroexcludente ou auto-
excludente. O emprego da parédiairdnica, caricatural ou grotesca desmascara e desmistifica, demi-
tologizando, os dogmas, ideologias e mitos racistas. A jusante do mito racial, as razbes para o fata-
lismo, e seus efeitos sociais, s&o desacreditados. O mesmo acontece com o triunfalismo nacionalista
gue se funda nessa ordem de mitos. Ai, ficou dito, entdo, o que ndo € o povo brasileiro: nem uma

raca, nem uma democraciaracial, nem um escravo nato, nem uma nulidade.
Mas, afinal, o que € o povo brasileiro?

Para responder a essa questéo, Viva o povo brasileiro mergulha decisivamente no mito. A ama bra-

sileira sd pode ser entendida aluz da economia mitol 6gica.

“Contudo, nuncafoi bem estabelecida a primeira encarnacéo do Alferes...” (VPB, p. 9). Uma adver-

sativa ao hada, inaugura a narrativa projetando para imemoriabilidade de uma origem remota. Nao
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sendo a “primeira encarnagéo de uma almazinha nova’ (VPB, p. 17), sua criagdo se da num mo-
mento originario absoluto e indefinivel. A descricdo desse momento (VPB, p. 17-18), a0 mesmo
tempo em gue uma parddia das modernas descricdes cientificas sobre as condicdes do surgimento
davida, traz a mente os diferentes mitos da origem: o “informe e vazio”, “o espirito do Senhor so-
bre as &guas’ (Gn 1,2); a“lama’ original, constante de tantas mitologias da criaco. Se 0s seres vi-
vos brotam do “caldo primordial dos mares’, as aimas sd0 criadas na “grande sopa cosmica’, ou
sgja, numa esfera superior. E de uma surpreendente composicdo do nada — ex nihilo — que brota a
ama “tudo dependendo da inquantidade de nada que n&o entra em sua incomposi¢cao” (VPB, p.
17). Do nada primitivo, um dia uma alma, sem nacionalidade prévia, se encarnou hum Utero tupi-
namba e comecou seu destino de ama brasileira. Assim, o mito “explica’ —in principio, en arché —

0 desabrochar da“amabrasileira’.

Encarnada, essa ama atua profeticamente na histéria construindo e anunciando um tempo em que a
justica e a paz se realizardo: avitoria final do povo. Esse éschaton, tempo do fim que reconstitui a
dignidade do povo, sera um tempo de redencdo universal, apos o confronto apocaliptico entre o po-
vo (messias?) e o Mal. A “paz final” para almal/povo brasileiro serd a paz final do “Espirito do Ho-
mem”. O “testemunho” de Patricio Macério, em seu centenario (paralelo ao de Dadinha), tdo reple-
to dateleologia biblica combinada com repertério idealista, dispensa comentérios:

... 0 povo brasileiro ndo esta 0. (...) em razdo da causa comum a todos os homens, por mais
gue ndo pareca assim, porgque o Mal existe. Mas o Espirito do Homem também existe, ndo
como uma quimera, como algo inventado por necessidade. Tudo mais se inventou por ne-
cessidade e a Uinica coisa que ndo se inventou por necessidade, embora sgja a Gnica que por
necessidade existe, é o Espirito do Homem. O Espirito do Homem é universal e aspira a
plenitude e a graca, tem como causa comum a todas as suas consciéncias essa aspiracao,
que se traduz na paz final de existir sem que se veja a existéncia, existir como esséncia, sO
exigtir, porque o Espirito do Homem anseia a perfeicdo, que é o Bem (VPB, 662-663).

Contudo, entre a Encarnacéo e a Parusia, até que o0 Tempo se consume e o Espirito do Homem pos-

sa se manifestar sera preciso que muitas almas brasileiras reencarnem varias vezes.

A abertura da canastra, levantando o véu da historia, agita as almas paraalém do céu:

Acima desse céu de Amoreiras, onde tudo existe e nada é inacreditavel, (...) as aminhas fa-
ziam forca para descer, descer, descer, descer, descer, descer, porque gqueriam brigar. (...)
Almas brasileiras, tdo pequetitinhas que faziam pena, tdo bobas que davam dé, mas decidi-
dasavoltar paralutar (VPB, p. 672-673).

Até gque se tornem maiores e aprendam alguma coisa, precisardo retornar, retornar, retornar, retor-

nar, retornar-...

Ao fim, pode-se inferir, com tranquilidade, que o romance ndo se propde a resolver a questdo do

gque vem a ser efetivamente povo brasileiro. Ou, se por acaso, 0 autor teve, em algum momento, tal
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proposito (No que N0 cremos), 0 romance o superou largamente. E num jogo de mitos que se cons-
troi o texto. Ent&o, ndo parece muito adequado dizer que ha “teses’ em disputa, mas mitos — sobre
Brasil, sobre povo, sobre liberdade, sobre justica e sobre 0 Homem — involucradas por outras for-
mas mitoldgicas. Porém, o mais importante é que se apresentam dentro do envoltério geral que se
chama histéria. E ai, “0 segredo da verdade € o seguinte: ndo existem fatos, s6 existem historias.”
Essa epigrafe do romance € bastante significativa. Se se compreendem por historias, as narrativas,

enredos, fabulas — como os mythoi em Aristételes — podemos dizer que sb existem mitos.

E fato que toda historia quer ser a verdadeira reproduco dos fatos e sua correta interpretagio. Mas

gue histéria é veridica?

Christoph Singler (p. 17) refere tedricos e romancistas que consideram o romance historico mais
adequado para revelar o segredo da Histéria que a historiografia. Entre os literatos, cita Algjo Car-
pentier que “n&o hesita em reivindicar afunc&o de ‘ Juiz da Histéria *?°. Entretanto, Singler vé nisso
um risco: exatamente o de “pender para o mito” (p. 18)*. Mas, ndo é esse 0 Nosso ponto. JA se as-
sumiu que Viva o povo brasileiro ndo € um romance histérico no sentido comum do termo e néo ha

nenhum pudor em entrar pelo reino do mito.

No confronto entre a ficcdo e a historiografia, verdade e falsidade se encontram onde?

O documento falso: ndo se percebe 0 seu parentesco com a obra de ficgdo? Pois a ficgdo
também finge ela; ela é igual, nesse particular, a Histéria (supostamente verdadeira): finge
gue diz a verdade, enquanto finge que finge; é a prova mais clara de que as duas mentem
(LOPES, p. 19, itdlicos do autor).
A conclusdo de Edward Lopes, a partir dessa premissa citada acima, € a de que “parecendo contar
mentiras, a ficcdo € o Unico discurso que se encarrega de revelar a verdade sobre o homem” (p. 19,

itdlico do autor).

Talvez ndo se possa pretender tanta essencialidade em Viva o povo brasileiro. Mas, possivelmente,
pode-se intuir — ndo ouso dizer deduzir — que a histéria se desvela como uma construgdo mitol 6gi-
ca, no sentido positivo ou negativo que isso venha aimplicar, o que vale para a histéria oficial, con-

tra-oficia ou ndo-oficial.

E assim que se configura o espaco da literatura enquanto desvendamento da histéria como uma pos-
sibilidade alternativa — a histéria que ndo aconteceu, mas gque (quem sabe?) poderia ter acontecido:

aoutra histéria. E, como mythos aternativo, a literatura ganha a funcéo de desocultamento dos mi-

2% A oracdo completa: “Ainsi Alejo Carpentier n’hésite-t-il pas a réivindiquer pour lui la fonction de ‘Juge de

I’Histoire’™.
2 Ibid., p. 18. “la connaissance risque d’étre surplombée par le mythe™.
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tos. Exatamente por ser o que & um mito dentro e para além do mito. Assim ela pode fazer o jogo
de citar, produzir e reforcar mitos, ou, por outro lado, o de demitificar — no sentido de decifrar — ou

de desmitificar — desmontar —, numa complexa e paradoxal simultaneidade.

Viva o0 povo brasileiro, segundo nosso olhar, assume integral e radicalmente esse jogo. Por isso,
melhor que falar em teses ou ideologias seriafaar em utopias, que pertinem melhor a esfera seman-
tica da mitologia do que aquel es termos que se vinculam muito fortemente a filosofias e ciéncias. Se
0s mitos sdo portadores de alguma verdade, 0 sdo de forma aberta e dial 6gica, podendo também ser
veiculos de mentiras e fraudes. Talvez se deva dizer com Barthes (p. 150) que “o0 mito ndo esconde
nada e nada ostenta também; o mito ndo é nem uma mentira nem uma confissdo: € uma inflexao”,

0uU sgja, € uma entonacdo especial davoz, uma maneira de dizer.

De ta modo a mitologia esta entranhada nos diferentes estratos de Viva o povo brasileiro que, sem
receio, pode-se design&lo — antes de qualquer classificagcdo de género — como narragdo mitica.
Enquanto tal, ele est4 edificado como historia paraela, ou sgja, como parddia. Dessa forma, indire-
tamente, sugere o caréter parodico da historiografia oficial e erudita, colocando sob suspeita 0 obje-
tivismo académico dos historiadores ou porta-vozes das versdes historicas oficiais, ao levantar a

guestdo sobre quem é gue esta contando a histéria, aduzida pelo cego Faustino (VPB, p. 515).

Pode-se dizer, pois, que Viva o povo brasileiro efetua o procedimento aconselhado por Barthes (p.
156): “amelhor arma contra o mito é talvez mitifica-lo aele proprio, é produzir um mito artificial; e
este mito reconstituido sera uma verdadeira mitologia. Visto que o mito rouba a linguagem por que

n&o roubéd-lo também?’ (itélico do autor).

Com o qué, pode-se concluir que amoral da histéria € a seguinte: a histéria € uma parddia.

A curugueré é uma mariposa (tecnicamente, o curuqueré — no masculino — é a lagarta de uma espé-
cie de mariposa). No romance, ela é citada algumas vezes simbolizando a loucura. Entretanto, as
personagens sobre que pousam ou que circundam ndo sdo loucos no sentido psiquiatrico do termo.
Ela esvoaca sobre a cabeca do cénego (VPB, p. 126) e pousa sobre o menino Euldlio Henrique
(VPB, p. 655), que representam agueles que se sentem senhores da verdade. “E significativo que a

curuqueré sobrevoe o conego dom Francisco e Euldlio Henrique. Neles a loucura se da em suas vi-
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sbes apertadas da nagéo e do povo brasileiro” (GERMANO, p. 117). A mée-de-santo Rita Popo,

herdeira de Dadinha, explica a Patricio Macario o que é aloucura:

as pessoas que tém excessiva certeza de que hd um sb caminho e uma sO verdade, verdade
gue lhes é inteiramente conhecida, s80 perigosas e propensas a todo tipo de crime. Saber da
verdade e querer imp6-la aos outros, num mundo onde tudo muda e tudo se encobre por to-
da sorte de aparéncias, € uma grave espécie de loucura (VPB, p. 596).

Ou ent&o, conforme Lourenco, a mariposa tem a ver com sentido da vida:

A morte € 0 reino dos que ndo servem sendo a si, dos que carregam pairando sobre suas ca-
becgas a sombra da mariposa curugqueré, os maus padres, 0s maus comandantes, 0s maus ir-
maos, 0s maus semel hantes, os ladrées do espirito e da crenga em Deus, na vida e na espe-
ranca (V PB, p. 607).

A curuqueré é o sinal da morte enquanto fechamento do homem sobre s mesmo, de acordo com

esse discurso quase mistico e moralista de Lourenco — outra personagem mitica do romance.

E preciso, pois, tomar cuidado com a curugueré sempre sobrevoando por ai, com certezas que S0
loucuras. Talvez por isso, essa histéria da estéria de um povo brasileiro ndo traga respostas, ndo

conclua verdades, ndo aponte solugoes.

Viva o povo brasileiro € um romance que tem na utopia sua for¢ca motriz. Entretanto, permanece em
aberto se adota ou ndo a esperanca no futuro do povo brasileiro. As Ultimas frases do livro sdo mar-

cadas por essa ambiguidade.

Alminhas que tinham aprendido tdo pouco e queriam aprender mais, como € da natureza
das alminhas, e tremeram outra vez quando la embaixo trés ladrdes correram da velha ca-
nastra, a qual foi soterrada pelo sangue, pelo sangue, pelo sangue, pela argamassa que é a
mesma coisa, pelo suor que € a mesma coisa, pelas lagrimas que sdo a mesma coisa, pelo
leite do peito que € amesma coisa. 1sso la em cima, Deus sorrindo ou ndo, porque embaixo,
muito embaixo sob os ares de Amoreiras, tudo acontecia ou estava sempre podendo aconte-
cer. O sudeste bateu, juntou as nuvens, comegou a chover em bagas grossas e ritmadas, to-
dos os que ainda estavam acordados |evantaram-se para fechar as janelas e aparar a 4gua
gue viria das calhas. Ninguém olhou para cima e assim ninguém viu, no meio do temporal,
0 Espirito do Homem, erradio mas cheio de esperanca, vagando sobre as aguas sem luz da
grande baia (VPB, p.673).

A atmosfera originante e criacional desse fecho do romance impregna todos os signos, porém de

maneira mais radiante na reverberacdo do verso de abertura da Biblia: “o Espirito de Deus pairava

sobre as aguas’ (Gn 1,2). Entretanto, a hermenéutica desse extrato permite leituras diversas.

Olhando as imagens-signos pelo lado pessimista, temos: “a canastra soterrada’; “ Deus sorrindo ou
nao”; “comecou a chover em bagas grossas’; “ninguém olhou para cima’; “ninguém viu”; “o Espi-
rito do Homem erradio” “éaguas sem luz”. Pelo lado otimista: “tudo acontecia’; “o sudeste bateu”;

“comecgou a chover em bagas grossas’; “ 0 Espirito do Homem cheio de esperanca’; “grande baia’.
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A replicacdo de “comecou a chover” nos dois conjuntos se justifica em razéo do simbolismo de du-

plaface da chuva: destruicéo e fertilidade.

Assim, o fim do romance ndo € conclusivo, desde que ndo soluciona positiva ou negativamente a
trama, pois, a despeito das previsdes catastréficas para o futuro que sairam da canastra, o Espirito
do Homem (n&o se pode ignorar, também, o paralelismo com o Filho do Homem “visto” pelo profe-
ta Daniel: Dn 7) —no meio da noite, no meio da tempestade — sobrevoou a grande baia. Infelizmen-
te, ninguém viu. Mas, de repente, 0 que importa € que estava la“ o Espirito do Homem, erradio mas

cheio de esperanca’.

N&o se pode, afim, ter certeza se Viva o povo brasileiro é uma saudacdo cheia de orgulho e oti-
mismo, a expressao de um desegjo quase desesperado de sobrevivéncia ou um desafio para a luta e

paraavida Mas, sem davida, cré que “guem vive mesmo nunca realmente morre” (VPB, p. 607).
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